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अभाण-पत्र 


पदक अशाक केक ब्याह जज जिंक ऑफ्ाफ पेककिक 


मा णित किया जाता है कि कु० मधुबाला जीवस्क्त ने 
इंठाहाबाद विज्वविधालय मे रो कली न काव्य को 
अआछोचना अकिया ” विछय पर मेरे निर्दैशन में अगस्त १६६० 
पृ दिप्म्बर १६६३ क्त की कि में अपना शीघ- कार्य पूर्ण 
किया है। इनका कार्य सराहनीय रहा है। में इनके कार्य 


से पूर्णतया सन्तृष्ट हूं। में ३नके उज्ज्वल मविष्य की कामना 
काता है । 


रा 
( ढा० किशौरोलाल ) 
(हिन्दी विमाभ 
इलाहाबाद विश्वविषाल्य 
इलाहाबाद | 


मा मका 

रौति प्मी आय आरम्म से हो एक और जहां ऋसात्मक कोटि में 
बाती रहो वहाँ दूसरी और उसके साथ निन्‍दात्मक दाष्टि मी जुड़ी हुई 
थी | ऋषसा के सम्बन्ध मे जहां बहुत से रोति कवियाँ के सम्बन्ध में 
प्रशी स्तयां रस कथन को साथिणों हु, वहाँ मविक्ताल में गोस्वामी 
तुलसीदास और निर्गुण कवि सुन्दरदास ने नर्काव्य, प्रशॉस्ति- काव्य, 
शुंगारी काव्य की कटु आलोचना की । वहीं रीकिल में मी रो ति 
करवियोँ को आलोचना मृणण ने राष्ट्रोय चेतना के समानान्‍्तर जुंगारसक 
चेतना के विछ्दद्ध को -- 

+ ब्रह्म के आनन ते किसे ते बर्त्यत पनौत तिहु पर मानी । 

राम युर्धिष्ठिर के बरने बालठमी किहु व्यास के सत सी हानी । 

भृणन यों कलि के कवि राजन राजन के युन पाय नानी । 

पुन्थ चरित्र सिवा सरजा- सर हाथ पवित्र मई पुलिनी ॥। 
किल्तु (गा सि अति बीर जीवन की नैतिक मान्यतावों के पारस्पर्क्ि 
विर्वरीध के काएणा रीक्तिव्य के सम्बन्ध में विवाद णण्या का पौत्र आज 
तक बनता रहा । दिंवेदी युग के फ मारतेन्दु काठ क राक्तालीन 
4गारिक अनुमुतियाँ ओर उसके काव्य- वेंक पर पुरानी काव्यथारा से 
जुड़े हुए कविगण्य उसे अपनाते रहे,दूसरी और डिवैदीयुर्गीन नेत्तिता और 


- थे 
जावन मूल्यों पर बह देने वाही दाष्टटि ने शीक्तिव्य की बहुत महत्वपूर्ण 
नहीं समका। आर्घु क्त काव्य- चेतना के उच्तरीच्र प्रस्फटन के साथ ही 
रो क्तिव्य के अति अधिकार समीक्षकों की आस्था और अनुराग घोर- 
घोरे घटने ढडगा । फलत: छिमेदी युगीन शततत्तात्मक शैही की खचनाजों 
का मन रोक्िलीन कत्तियों के मगनापशेण पर निर्मित हुआ । यथपि 
ईत्वचात्मक शैली के विरोध में क्षयाघादी या रोमांटिक शैली की 
रचनाएं क्राश में आयो कश्य, किन्‍्त इन छायापादी कलाकारों ने मी 
अप ग्रन्थों को मूमिकाओं में रो कालीन युंगाकस्ति काव्यों की परणैरुपेणण 
कुत्ता का । रस कुत्सा की पराकाष्ठा पन्‍त जौ के ” पतल्ख " की 
भूमिका मैं थपष्ट रपेण देखी जा सकती है। रोक्ताव्य की जिस 
उोन्‍्दरय चेतना और रेंद्रियता की पन्‍त आदि रोमांटिक कवियाँ ने निन्‍दा 
की थी। उसका कठक फ्रारान्तर से अताद, पन्‍त्त, निराला आदि 
की रचनायँ में मी दाष्टिगत हुई। प्रताद का / बॉस ” ओर निराणा 
की 'जुही की को ” शी छैक रचनाएं हमारे कथन का ज्वलन्त प्रमाव हैं। 
प्रस्तुत शोघ- अबन्ध पांच वध्यायाँ में विमत्रत है, जिसमें री क्तिव्य 
विष्वफ बाछोचना का वैकासिक ढंग ते विवेचन प्रथम बार किया गया है। 
हस शोध - प्रबन्ध के ज्रथ्म अध्याय मैं रौति समीचात के उस स्वरूप पर 


विचार किया गया है जिसका विकास आगे चलकर तकृनात्मक, सेद्धा  न्त्त 


सकक गृ 


ओर व्याधहारिक समीक्षा के €ुप में हा | इस फ्रार रोति अ्रक्षिया 
की समोद्याा का बौजारीपण हमें कु मध्याल और उत्तर मध्यकाल दोनों 
में हो दैशन को मिलता है। उत्तर मध्याल में यह समाद्षाः दुष्ष्टि प्रशास्त 
से कुष आगे बढ़ी बोर संस्कृत काव्य शास्त्रों के आधार पर गुण दोण 
विवेचन को मौ अपनाया । यही नहाँ, आधा ओपति ने री क्तिव्य 
के शाप्तोय विवेचन के पररिफ्रेयय में जाचाये केशवदक्त औए ब्रह्म आदि कवियाँ 
की रचना में दौष्य विवेचन और शबव्दीं के प्रयोग के औचित्य पर सम्यक 
रूपणण विचार किया। इसी कम में आचार खाल ने अपनीक्ाव्यव णणो 
ग्रन्थ में हन्दा रोक्तिवियों के काव्य में प्राप्त अक्तेश: दोणों पर विचार 
किया | 

ग्रन्थ के द्वितीय अध्याय में मारतेन्द॒युगीन रे तिसमीक्षा। की प्रक्रिया 


के स्वरूप पर विद्यार किया गया है। चूंकि मारतेन्दु युग हिन्दी का 


नवजागरण या कहा जाता है और छस काछ में साहित्य के प्राय: सह्े 
विधघायों का स्फरण और विकास हुवा । इसके साथ हो प्रथम बार 
रीति समीषराप का खडोबोली मे सृत्रपात हुआ । ऊझके फृँ रीति समी दाग 
का स्वरुप प्रशस्ति के अतिरिकित ब्रजमा णा गंध टोकाजओं में बहुत देखने को 
+मिलता, विशेषणतया केशव की रसिकर्णिया, कविश्िया और बिहारी सतसईं 
की अनेक टोकाओों में रीति समीद्या को प्रक्रिया की दाचष्टि उन्तहिंत है | 
शौघ- अबन्ध के तवैय वध्याय में द्विवेदी युगीन रौति समीदाा की 


-्ध 
अकिया पर सम्फकु रृपण्ण विचार किया गया है। वस्तुतः बिवेदी झा 
में शो तिध्मोद्याग के दी रप भिलते है । प्रथम शैति समीक्षय की प्रक्रिया 
का ठुछना त्मक हुप दूसरा रीति समीक्षाए का पाश्वात्य रवँ मारतीय 
पमीदोप के परिश्रषय में अच्छुत रूप । उ्रथम समीझा के अन्तगत मित्रबन्धु, 
पं० कृष्णबिहारो मित्र, छाछा मावानदान, छोकनाथ छिवेदी , शिल्ञाकारो 


आर पदुमसिंह शर्मा का नामोल्लैलख किया जाता है | 


चतुथ अध्याय में शुक्हयुगीन उमीषाग की दुष्टियों पर विचार किया 
गया है। द्विवैदो युग के दूसरे समर्थ अलोचक रामचन्द्र शुक्ल कहे गये हैं । 
4न्‍होंने प्रथम बार मारतीय वर पाश्चात्य र्दाष्टरयों का विनियोग करते 
हुय रो क्तिव्य की समीक्षय को एक नया रूप हमारे सामने प्रस्तुत किया | 
ननिःसन्देह शुकठु जी की दरर्ग्ष्टि नितान्त मोक्ति बोर परम्परा अम्त थी । 
उनकी त्तुविणयक विवेषनात्मक दाष्टियां बडी ही तक- सम्पृष्ट बार उनकी 
शस्त्रनिष्ठ अतिमा का ज्यलन्त प्रमाण है। फिर मो कसी की नतक्ति 
मान्यताओं के जिस प्रत्मित से आधायै क्र ने रा ति समीदात का खरुप 
निध/रित किया उसके आचाये छथिविदो जो को मौति उनकी बढ़ी हो कठीर 
अप कडी दुषण्टि का परिचय हमें मिठ्ता हे। जीवन आर जगत से वि 
न जुड़ पाने वाछ काव्य के प्रीति शुक्ल जौ बहुत सहमत नहाँ थ। अतः 
उन्होंने अपी * बिन्तामाणि ग्रन्थ में रामच र्त्मानस कौर बिहारी - 


सतसई के अस्तरीय अन्तर कौ पृर्णातया स्पष्ट करते की चैष्टा की है । 


- डंद 
फबम अध्याय में शीति समीक्षा प्रक्रिया को हमने शुक्लोचर समीक्षाय 
प्रक्रिया की बमिधा दी ह। स्स झुलोत्तर समीदाए के अनन्‍्तात री किव्य 
के समथैक आए प्रब॒द्ध समीक्षक ठा० नगैन्द्र का नामौल्लैस किया जाता है | 
वस्तुत: डा० नौन्द्र ने प्रथम वाद ब्विवेदो या से लैकर शुक्ल या कक 
रो किव्य के समी प्रा त्मक दुष्ष्टिकोण को बड़ी हो सक्दयता और 
सहानुर्भात के साथ जांचने का ज्यास किया है। डा० नगन्द्र ने प्रथम बार 
मनौविज्ञान और चौन्‍्ड्यंवादी दुष्टि का विनियौग करते हुए रीक्तिव्य 
की समीणाय के अन्तात थ्ये्द। युगीन नाक्ति मान्‍्यताबों की कृण्ठा का 
बहुत हो स्पष्टता के साथ विरोध किया और यह उनकी रसवादी आर 
साहित्फि दृष्टि थी जिसमें साहित्य को जीवन के उदार आदशों और 
वार्या प्मक चिता से पकु रक्तर स्वतन्त्र हपण विवैचित किया गया है| 
ठा० नगैन्द्र ने रो तिसा हत्य की महंत और उसकी उपयोगिता के सम्बन्ध 
में एक विशिष्ट सीमा तक जिन तथयों का उद्घाटन किया है, वे वास्त्त 
में बहुत हो विवेक सम्पक्त और उनकी गम्मीर दुरत्ष्टि का इससे परिचय मी 


मिलता है । 


शंवठोचर समीधछाय के बन्तात डढा० बच्चन सिंह ने मौ डा० नगैन्द्र जी 





को हो समीक्षा सर्राणयों का हो झुलकर अवहम्ब ग्रहण्य किया | 


"री क्तिछलोन कवियाँ की प्रम॑>्यंका / और बिहारी खमूल्यांकन ” कै 


- लें 


अन्तात डा० बच्चन सिंह ने अपनी मनोपैज्ञानिक दुष्ष्टि को विश्लेित 


करने का श्लाष्य अयत्न किया | 


शुक्होचर प्म्फा से जु3 हुर आबाये विश्वनाथ अ्रताद मित्र ने 
री क्तिछी न ख़नतार्बों को शुक्ह जी की तहना में अधिक रसग्राहिता की 
दुष्ष्टि से देखने और समकतने का प्रयास किया । ) बिहारी की वस्खविशति 
आर हिन्दी साहित्य का अतीत ” के ब्वितौय खण्ड में आचायै भिन्र 
को रौति समीक्षा। विघय सन्‍्तुछित दष्टि का परिचय हमें मिलता ह | 
शुवलोत्त समी दाग के दूसरे समथ अलोचक आचार्य नन्‍्दद॒लारे वाजप्धी कहे 
गये हु, जिन्होंने क्षयावादी रोमाॉटि शैली के काव्यां से प्रभावित होने 
के कारण अस प्रकार की रचनाओं को बहुत सक्तयता के साथ ग्रहण नहीं 
किया । प्रमाजाावी दुष्ष्टि सम्पन्न शुक्ठोचर पीढ़ौ के अन्य समीक्षक 
डा० रामविलास शर्मा हैं जिन्हांने नगैन्द्र आदि के कथित रो तिसमी दाग 
विशक दा ष्टकोणा का अ्रक्ताद किया । वषघ्तुत: समाजवादी यह दुष्ट 
रो क्तकि.छान सौन्दय बेतना और उसका स्सात्मक अनुमृति के घरातछ को 
पूर्ण॑तया ग्रहण करने मे अदाम सिद्ध हुईै। रोति समीक्षा की इस प्रक्रिया 
में उसका रकांगिता की दुष्टि हो प्रकाश में आयी । झुलोत्तर धाड़ो वन्य 
समी दाकों में ठ० इलबिहारों गप्त” राकेश ” का मी नामौल्ठेंख किया 
जा सकता है। उनहाँते अपने प्रषम शीघ- प्रबन्ध के अन्तर्गत रसशा सत्र का 


मनौपैज्ञानिक वध्ययन अ्रस्तुत किया है और ढी०लिट्७& उपाधि के छिए अपन 


-छ 
दुतरे शीध- अबन्ध नामक नायिका मेंह का अध्ययन के बन्तगत रीति कवियों 
पर लगाये गयथ वि शिष्ट आदौपीं का उन्होंने समुचित उत्तर दैम का प्रयास 
किया ह | 
/स्तुत शीध- प्रबन्ध को आकार दैने के फ हमने चार फ्रयर की 
सामग्री का उपयोग और विनियोग किया ह-- 
(१) वामघारी रव॑ बनामघारों सूक्‍िकतार्?ों बार प्रस्तुत सूक्तियों 
रथ प्र्गा सती का अयीग 
(२) अस्फुट छप में छित्े गये माधुरी, सुधा आदि में फ्राशित 
निबन्ध आर इसके बति्िित मारतेन्‍्दुयुगीन सम्पादित रोक ति- 
ग्रन्थी में इंगित रीति समी गा विधक दुष्टि का विनियौग 
(३) रीति साहित्य में समय- समय पर प्रस्तुत किये गये शीघ-चअबर्न्धों 
का उपयौग 


हमारे शोघ प्रबन्ध के फ॑ रीति साहित्य के अनुसंघान की श्रृंखला में 


जिस महत्वपूर्ण ग्रन्थ की चच की जाती है वह ह ठा० रामशकर शुतैेल रसाछ 
कुत ” हिन्दो काव्यशास्त का विकास ” यह शीघ अबन्ध सन॒ १६३७ में स्वीकृत 


हुआ है। पर्तु कसम काव्य-शास्त्र के अत्फे बंग का सांगीपाग विवैबन 
न होकर वच्किथ विशय बलंकारों की सृद्म विवैचना से अधिक सम्बॉन्धित 


ह। रोकिण्यके अनुर्घान की दिशा में अक्कि महत्वपूर्ण श्रन्थ 


-ज 
उा0० मारथ मित्र की हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास ह । ठा० 
अमकफ्राश शर्मा कुत रोकिलीन उल्कार साहित्य और ठा० ग्ेमऋ तर 
कुत हिन्दी अलंकार साहित्य का मो उल्ठेख क्या जा स्कतता है। इन 
दोनों ग्रन्थी भे शे क्तिव्य शास्त्रीय दाष्टि के साथ हो लेखक ने सानन्‍दय॑ 
शास्त्रीय दाषष्टि आदि का मौ अपने विवेचन के अन्तौत विनियोग किया 
ह। 

अकि महत्वपूर्ण और नई दा ब्टर्यों' का समावैश करने वाल 
डा० नगैन्द्र का नाम गौर के साथ लिया जाता ह। डा० नौगैन्द् ने 
रोति काव्य को मुमिका तथा देव और उनकी कविता के अन्तात 
उरवश्रथ्म मनौविज्ञान, सरीन्‍्दर्यशास्त्र और ऋ्राय3 के सिद्धान्तों का समुचित 
उपवीग किया है। क्ष्समें नगेन्द्र जो को शाघ्व्रनिष्ठ प्रॉतमा के साथ हो 
काव्य को गहराई को फड़ने वाली उनको यूदम दाष्टि का मी परिचय 
हम मिलता है । 

वस्तृत: री तितमी छा पर शौघ प्रबन्ध के रुप में तीन दुष्श्टियाँ पर 
विचार हुआ है-- 

(१) शास्त्रीय दुष्टि से 

(२) काव्य सौन्दर्य की दुष्ष्टि से 


(३) कवि के व्यवितत्व और कतित्व की दुष्ट से 


यों आरम्मि शोघ- प्रबन्ध में काव्यशास्त्रीय दुष्टि से जुूर विचार 


“मा 
क्या यया, किन्तु संस्कृत का आधार बनकर तुहनात्मक रूप से हिन्दी 
काव्यिशा सत्र का विवेचन बोर निरूपण करते वालों में आ० नगैन्द्र के साथ 
हा >आ० सत्कैव चौधरी कुत ” राति फ्म्परा के जमुख आचाये * एक 
अमुस ग्रन्थ माना जाता है। 

कवि या जाबायी के व्यवितत्व और कातित्व पर मो स्वतन्‍्त्र #प से 
माँ बहुत पे शीघ- अ्रबन्ध प्रस्तुत हुए हु, जिनमें डा० हौराछाल दाज्ित 
कृत ” आचार्य केशवदास , 39 किरणचन्द्र रमाँ कृत ” जाचार्य 
केशवदाल ; जीवन कहा वर कुतित्व ” भा फ्राशित हुआ है । इसके 
बतिदिक्त डा० विजयपाछठ सिंह ने केशवदास पर दी शीघ- प्रबाध लिखे ( 
पी० रच० हो के लिए उन्होंने ” केशवदास और उनका साहित्य . और 
डी० लिट के लिए ” केशवदास का आधघायैत्व ” नामक शौघ- प्रबन्ध लि । 
कैशव के अतिरिक्त मतिताम पर दी शोध- अबन्ध ज़स्तुत हुए । 

(१) डा० महेन्द्र कुमार छारा लिखित मतिराम कवि और आषाये 


(२) डा० तजिमुन द्वारा रचित महाकवि मतिराम 


मातिराम की हो भांति आबाये मिख्ारांदास पर मी 
डा० नारायणदास बनना ने शोघ- श्रन्‍्थ अ्रध्तुत किया, जिसमे मिखारादास 
के व्यक्तित्व और कुृतित्व की पृणै समीदाया की गई है। इस दिशा में 
कुछ रैसे मो शोघ- अबन्ध टिसे गये हैं जिनमें आचायैत्व की अपदाय कवित्व 


पक्चा की बाछोषना प्याठोचना को प्रवानता है। इन ग्रन्थों में 


30 बच्चन सिंह &रा लिखित  शातिकर्वियों की प्रेम व्यंजना " 
3० मनौहर छाल गो का ” घनातन्द और स्वच्छ न्द काव्यथारा 
39 अऑमम्बकाश़्ताद कुत” छिजेव और उनका काव्य," ठढा0 ब्रजनारायण 
सिंह का  कविवर फुमाकर और उनका या ]) डा० रामसाथर त्रिपाठो 
क्त मुक्त काव्य परम्पा और बिहारी ” तथा डा० छोटेलाल गुप्तकत 
" सूरत मित्र आर उनका साहित्य | डआा० किशोरीलाल कुत ” रीक्तिवियाँ 
का मोलिक दैन ” महत्व पर्ण॑ है । 
अठकार आिपण की मौति काव्य के वन्य बंगों के विश्टैणण से 
सम्बद्ध ग्रन्थ मी रने गये, इनमें ठा० अरविन्द पाएउय रचित ” रोकिछीन 
काव्य में छक्मेणा का अवीग, 3० सच्चिदानन्द चौधरी का ” हिन्दी 
काव्यशाध्त्र में स्व॒ सिद्धान्त, डा० गणपत्ति न्द्र गुप्त का ” हिन्दी 
काव्य में आयरिकि परम्परा बोर महाकवि बिहारी, 3० राजेश सात़्साद 
चरतँदी कृत” री त्किलठीन कविता रवं ंगार स्व, तथा डा० आनन्दश्ष्ताद 
दी चित अ्रण्गत * एस सिद्धान्त : खरूप विश्ेणणा ” आदि मुख्य है । 
अस्तुत शौघ- अबन्ध ब्ठाहाबाद विश्वविद्यालय के हिन्दी विमाण के 


पुज्य डा० किशोरोछाल जी के सुयौग्य निर्देशन में लिखा गया ह। 


पुज्य डा० किशीरीलाठ जी ने शौध- प्रबन्ध पढ़ा है और यथासस्‍्थ् 


अपने सत्पराम्शों से मुफ बतिशय छामाननचित किया है। मुफ यह कहने 


में तजिक के संकोच नहाँ है कि यदि बरद्वेवय डा० किशोरोछाल जी के सह 


कह 

स्नेह और वात्सल्य कया सम्बल मेरे अनुसंधान - पथ में सहायक ने होता 
और बनुतसंबित्सर को अपार ज्योति उनन्‍्हाँने न क्रोप्त की होती तो में 
शोघ- अबन्ध को इस हुप में प्रस्तुत कर सकतो, उसमें पुण सन्देह है । दूसरे 
शव्द मं, प्रेरण्या उन्हों की, कृपा उन्‍्हों कौ, सुकाप उन्‍्हों का, दिशा- 
निर्देश उन्हीं का तथा यह काति उन्हाँ के आदेश का एक मात्र पालन है । 

तद्धेय डा० किशोरों छाल जा ने अत्थक्कि व्यस्त होते हुए मी जिस 
उदारता के साथ मेरी बातें सनीं आर मेरे निराश मानस- पटल में आशा 
का जी रश्मसियां च्रमव- समय पर देदा प्यमान का तदथ उनके चरणों में अदा 
के कु चुमन आपित करने कै आतिरिक्त और में उन्हें दे ही क्या सकती हू ? 
अत: मात्र औफारिक घनन्‍्यकाद देने को घष्टता का साहस तो में कर हो 
नहाँ सकता | 

अन्त मैं मैं अपने अनेक गरूजनों, सहेलियाँ और सुक्तजनों (एवं शुभीणियों 


की मी चिझणी हूं,जिनकी शुमचिन्तनाएं मेरे साथ रहाँ | हस्के साथ ही 
में (हिन्दी साहित्य सम्मेह़न के संग्रहपवत्य के अधिकारियाँ और मारती कन 


पुस्क्ताल्य के पुस्क्ताल्याध्यद्या के प्रति मौ कृतत्रता जरा पित करती हूं जिनसे 
मुफ शोघ- कार्य की आर्थि मे अमित सहायता प्राप्त होती रहो । 


- मघुबाला बीवास्क 


अनकर्माणका 


अाक श्रदाक्त पान पक धकं॥ आधा पदक उाडंआ आपडक 


पं सं० 
१- पूमिका को ३ 
२- ज्रधम अध्याय : मारतेन्बु पु: ( उत्तर मध्काल ) : १- 35 


अ्क्र हक पेकाक जैक धढत सदा वा सदा: बाज दा चलवार मद या आय अंक्रक मंधा।क अयएक कायका पकाक पडा आदर भकाक: मग्ाकक आज७ पदक पाकर 


(क) प्रा स्‍्त के हूप में रो काव्य की 
समी दाता का स्वरूप 

(७) ब्रजमाणा गध और पंथ की टोका 
या माष्य रूप में समाझाा का सहूप 


34- व्वितीय अध्याय ; मारतेन्द युग 39- ६६ 


अशोक मा चालक नवजात बाकरफ ग्रढक अंग+ बा शक पाकका 


(क) स्फट निबन्धीं के हृप में 
() मारतेन्दु की रौति दुष्ष्टि 
(७) प्ष्वद्ध प्रशास्त या सृक्तियाँ के रूप में 
(ग) सम्पादित ग्रन्थों की मृभिका के रुप में 
शैति समीदाय का स्वहूप 
४-. तृतीय वअध्याव ; बविदी युग : रोतिकाव्य की मुमिका ६&८-१४६ 
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(क) शाच्त्रीयता का आग्रह 
(४) नाक मान्यतार्बों की कुण्ठा सं ग्रस्त 
समी दा त्मक दाष्ष्टि 


न्जा 


(ग) टीका और जसम्पादन के सन्दमे में 
रीक्तिविता का मूल्यांकन 


(घ) तुलनात्मक आछोचना के रूप मेँ 


रीकिाव्य को समीक्षा दुषष्टि 


४- चतुर्थ धध्याय : छुल युग : रीक्तिविता के मूल्यांकन मै १४००० १९० 
पाश्यात्य दाष्ष्टि का विनियौग 


सा आह७ सादा जाकर पालक ग शंका भाया+ सर महक अहाह ऑक्क बम पदक सत्र शक पाया योविक गाधिल भ्ाक पक अत वक 


(क) मारतीय काव्यशास्त्रीय दुष्टि का 
उफ्योग 
(|) सामाजिक आदझश 


(।।) मर्यादापादी आदशै 


(ख) चिन्तामणणि में मक्ति और रौति 
कविता का पाथैक्य 


६- पंचम दध्याय : शुक्टोचर या : शुक्लोचर पीढ़ी की समीक्षा. १९7 ४४ 
और रो काव्य के मुल्यांकतन की दुष्ष्टियां 
(क) ग्ैंति समीक्षा। में सौन्‍्दर्यशास्त्रीय दा ष्ट 
(।) रुपचित्रणा और रसात्मक बतना का 
घरा तह 
(॥) मान्त्रीय जीवन में प्रेम की महत्ता 
(ख) मनोवैज्ञानिक दुष्षटि 
(ग) समाजशास्त्रीय दरतष्टि 
८- उफ्पंहार 9-५० - २५३ 
5» सहाय ग्रन्थ सूर्चा ः २५७ - २६० 


प्रथम अध्याय 


: मारतेन्द फु यु] ( उत्त मध्य काठ ) : 


(क) प्र्धास्‍्त के रुप में रो (काव्य की समीक्षा का स्वरुप 


(व) * ब्रजमाणा गध की टोका या माष्य डइप में समी झा 


का स्वरूप | 


मारतन्द फू यु ( उत्तर मध्य काछ ) 


डी मन्‍यदु# 2७ हुदपकक 





(क) अर्थ ज्त के हूप में शी ति काव्य का समोक्षता का स्वरूप 


श्कक अशका आा8%७ ग्राक पदक वाधका पेश पदक अ्रक्क पके बार गया आदाक निज जात पदक पाक आप॥+ अक्क सका दा अदा भंधक ायाऋ अंदाभ पक पड चा> पकत प्रयक% पक चंद साका+ पदक हदाह यदाक आन संकाऋ मदद वाऋासा आएक पाक, 


मारतेनदु पु या बंगार का शा था। समीक्ारं अर्शास्‍स्त के रुप 
में होगी रहें । उप समय समीक्षा अकिया विशक दी माफण्ड थ- 
प्रथ्य कविता कविता के लिए है जो सामन्तीय- चेतना से अनुप्नार्ित था 
बीए दचरा माऊण्ड जीवन बोर जगत से उम्फत था। यह ददाष्षटटि 
अपध्यातत्मिक चिन्तन से जुडी थो तथा जोवन- जात के मंगल तत्व पर 


त्ल्सी , 


शक 


विचार करतो थो | हछस क्रार के चिन्तनशोौल सुन्दर्ास, दाद, 
सूर, कबोर आदि सन्त रुव॑ मवित के कवि थ। तथा उनकी दुष्ष्टि 
इसी फ्रारको थी | परन्तु जी विजशुद्ध ताशित्यकि उत्केर्ण से बनुप्राषण्णित 
थे वे कवि मध्यक्राठ में प्रोड़ कलात्मक दषष्टि सम्पन्त थे और बा तिंजनापुर्ण॑ 
पाज- अर सत के वैन में हो कविता का ठष्य या जयोजन निर्धारित 
करते ये । दैव, मातिराम, बजिहारो, कैथव आदि रेसे हो कवि थे | 


मध्यकाल के सामंती कवियों के प्रिय दइन्‍्च कर्विंद और स्तैये हो रहे । 
कविच तो अंगार और वीर दोनों ख्थाँ के लिए समात हूप से उपयुक्त माता 
गया था। वात में पने के ढंग में थीडा विभद कर दैने के उसमें दोनों 
क बनुछूछ नाद सौन्दर्य पाया जाता है। स्वैया, तुंगार बोर करूण 


इन दो कौमठ रसाँ के छिए बहुत उपयुक्त होता है। यर्धाप वीर रू को 


कविता में मी का व्यहार कवियाँ ने जहां तहां किया है । इस्से इंच 
काछ को रत के विचार से कोई अीतर्ताल कहे तो कह उकता है। वूगार 
के वर्णन को बहतेरे कवियाँ ने अश्लीलता की सीमा क्त फुँचा दिया था | 


इसका कारण जनता को झाचि थो जिसके लिये कर्मण्यता और वीरता का 





१ 
जीवन बहुत कम रह गया था | 


अध स्तियां काव्य डुप में छिखो गईं फन्‍्तु ये अयॉस्तियां या सृक्तियां 
करेड खास या चर्चित कवियों द्वारा हो नहों लि्री गईं। कुछ के तो 
जन्म के बारे मैं ज्ञात हो नहीं । फन्‍्तुकु& चूवितयां काफी प्रचलित है | 
हम मध्काछ में मारतेन्दु फुं लिखी गई दोनाँ कार की प्रर्शास्‍्तयों का 
उल्ठेख नीचे कर रहे है । 


दुल्ह कवि, देव, दास, मा तिराम आदि के साथ आते है। ध्नकी 
सव॑प्रियता का कारण टहनको रचना को मधुर कल्पना, सार्मिकता और 
प्रोडता है । इनों वचन बहंकारों के क्राण मैं मौ सुनाये जाते है बार 


उहुदय औओताओं के सनोर॑जन के लिए मो | किसो कवि ने इन पर प्रसन्न 


होकर यहाँ क कहा है कि 


(१) अर्थ स्त 


वहिक जयनथा' अदा का प्र प्रक पदक चााका 


आर बराती सकल कवि 
दूलह दूछह राय' | 


ऋधादा: पका मादक मद धाक यहक अतात पाक वा प पाक काका पाक 


१-२ हिन्दी चाहित्य का इतिहास:वाचाय॑ शरामचन्द्र शुन् 
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कुमज , 


हि 


अर्धा त- 


यो 


समौ कवि बरातो है परन्तु दुहह कवि तो दुलह राय 
ह। 
इसा प्रकार मिली - जी माणा के क्आण में दास जो कहते हैं कि तठसी 
और गैंग क्त ने, जी कवियों के शशिरोर्माण हुए है, टेसी माणा का 


व्यहार किया है | 


तहसी - गंग दुओ मर, सुक बिन के सरदार । 

इनकी काव्यति में मिलो, माणा विविध ऋगर ।। 
आचायै रामचन्द्र शुकुछ ने उस सम्बन्ध में कहा है कि उस सांधे दोहे का जौ 
यह अं ले कि तुठसी और गंग इसलिए कवियों के सरदार हुए कि उनके 
काव्यों में विविध और को माणा मिलो हु, उनको समक को व्या 


कहा जाय । 


दास ने कसी और गंग कवि की कविता मैं उनकों माणावी के 
मिलने को बात कहो है। 

वि० * गो ख़ामी क्वोदास ( जन्‍म संवत १५२४ वि० ) बौर 
कविवर " गैंग * ( समय श्क्तीं शताब्दी ) को दास जी ने छत दोहे मे 
१- काव्य अाश : पातु, 7०- 5७६; | काव्यनिणँय :म्विरोौदास,पु० 
२- हहिन्दो साहित्य का जैंतहास : आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल, फ़- १३२ 


अच्छे कवियाँ में क्मुख माना ह। इन्हाँ दोनों के काव्यों में माणा 
वेविध्य का प्ैित क्या है। विविध करार को माणा का स्पण्टाकएण 
यहाँ नहों ह। गीौस्वत्मी तहसोदक्स का " रामचॉरित्मानत ” तथा कुछ 
अन्य ग्रन्थों में * ब्रजापधा ” के विविध #७प कहे जा सकते है। खोजने से 
माणा का | विविध क्रार बत्छाता कु खोज चाहता है। कारण 
यह है कि दास जो के समय आफीी रचना का कोई विशेण ट्रन्थ का नहीं 
मिलता । आजल तो उनके फटकछ कवित्त- सवैया विविध हस्तलिखित 
और मुद्रित संग्रह स्रन्यों में मिलते ह, जिन्हे संग्रहीत कर स्व० हीरनारायण 


जी पुर्तीतहित जयपुर ने ऋषधणित किय हर 


यूर को अशस्ति के उन्दर्म में गंग कवि तथा बल्वीर कवि 
के बारे में सृकित छत क्रार ह-- 

उत्तम पद कवि. गैंग ” को 

उपमा को बलबोर ॥ 


इस संमय सूक्तियाँ के रुप में है समी धागरं प्रस्तुत हुई। इसमें 





एवं उपमा में बलबोर का नाम विज्ञेण हप से लिया 





गया है | 
१- काव्य निर्णय : सिखारीदास, पु०- ११ 
२- बेदी ,१ 


पूर जोर तुछसो की सूवित उस ऋार लिखों गई-- 


पूर सुर तुछ्सा साख 
उड्धान केशवदास । 

अब के कवि ज्यीत उम 
जह तह करत ऋ्राश ॥। 


यहाँ" अब कै कवि * से तात्प्य राततिकवियों से ह जिन्हे सचमव सूवित्तार 
ने सूर और तुठसी के उदवत्त काव्यादर्श और उनके महान क़्यौजनों से प्रमावित 


होने के कारण उन्हें क्‍ंघोत से उयभित किया है | 


मारतेन्दु ऊँ या में बालीचनात्मक हप में अस्तुत यूवितियों का आधार 
शास्त्रीय मानदण्ड को अपेक्षा वैयगिक छबि हो बक्कि रहा, फिर मौ 
उनमें कवियाँ को विशैजताएं शास्त्रीय तत्वों के आवरण में हो रखी जाती 
ह। शेक्तिछ में छस फ्रार की सूवितयों का बच्कि कार रहा ह। ये 
यूक्तियां आय: अज्ञात कुल-जन्मा होतीं ह। इसलिए इनका निर्माण काठ 
अनिशश्वित है। इनमे कुनात्मक दृष्टिकोण की हो आय: अधानता है। 
यह कुना किन्‍्हाँ गम्मीर शास्त्रीय बाघारी फ्‌ नहीँ होती है। शज्ाय: 
तत्व की दुष्टि से हो 
रक कवि को दूसरे कवि से ऊंचा कर्ता नोचा बता दिया जाता है, जैसे 


हा १ 





पविक्त झूचि के कारण वअका किसो रक शास्त्रोय 








* सुर सुर कसा शशि के वास्तविक आधार के सम्बन्ध मे 
निश्चयपूर्वक कु नहाँ कहा जा सकता । विमिन्‍न विद्वार्नों ने इसके 
विमिन्‍्म आधारों की कल्पना की ह। इस उतित के वमिआ्राय को समझते 
का यम्थी रताफक जयत्न हुआ है। आधुनिक विवेचन का ये आधार मी 
रहा है। आचार्य झुँल के अनुसार #उमे मो अनुप्रार्साश्रयता हो अतीत 
होता है॥  इसा प्र्शीस्त के विध्यय में पुक्चागर- कांग मे पण्डित 
बाठदद मित्र ने दैव के लिए कहा कि याँदि यूर चूर ह, तुछ्सी सती हैं तो 


न २ 
कि देव वह आकाश है जिसमें यह सके कवि घूमा करते है । 


जिहारों छाछ जो का जिहारो सत्सई पर टछिल्लो गई बूवितया-- 


सततब्या के दोहरे ज्यों नाविक के तौर | 


देखन ये द्वोटे ठग घाव का गम्मोौर ॥। 








सज्गता पर ऋ्राश पढ़ता है । वस्तुत- उस समय रौति सभी 
पमलत रज़ियता और काव्य कछा कौशछ के निरूपण क्त हो साॉपीडित हो 
चुका था । 
४९- हिन्दी आलोचना उदुक और विकाध : ठा० मीवतसक्ष्य मित्र ७२१६ 


२- सद्यागर तह ; पे० बाछदच मित्र, ममिका साग , -१५ 
-- सेठ होटेलाल लपष्मीचन्द, बयोध् या से ऋाशित 


अक ऋाक याकक पाक पथ सदक धरा याका 


जी कोऊ रस रो ति को समुकयी चाहे सार | 

पड़े बिहारी सततई कविता की उंगार ।। 
इसमे सूविक्ार ने स्तरीति ( उगार ) के मादक स्रमाव और तत्कालीन 
सामतौय दुत्ष्टि से जुडी काव्य चेतना के अ्रॉत स्पष्ट संकेत है । केशव के 


ऊपर छिख्लो गई उक्ति-- 


आपात; अधक पा 4क चंद्रेक पाया चमक 


कवि को दैन न चाही विदाई । 

पुरे केसोी को कविताई ।॥ 
केशव के पाण्डित्य और उनकी शास्‍्त्रनिष्ठ जतिमा का लोहा समी कवि- 
समाज और विद न्मण्ड्ठा मानती थी, छसपमें स्पष्ट इप में व्यजित है | 
प्रशी स्तवीं के रुप में कहीं- कहाँ री किलो न कवियाँ ने के ततक्कालान 
कवि, कछाकारी पर विचार किया है। झ्म सम्बन्ध में सृुदन की ” सृजान 
चरित " के इन्‍्द प्रस्तुत किये गए ह-#समें सर्वप्रथम उस्कत कवियों बार 
महा णैयों का गुणभान किया हे फिर हिन्दो के एक सौ पछचत्तर क वियो 
का नाम प्स्त रुप में दिया है। तथा चुदन जो को क़्वछित ज्रथा के 
अनुसार ग्रन्थनाक की बहुत कुछ बड़ाडे करती पी है। इन्होंने बदनसिह 
के बेटे सुर्जमछ ( उपनाम सुजान सिंह ) का चरित छस ग्रन्थ में वणित 


किया है। 





(१०) प्र्गासत 


जहक पक कक: जद चंद यांदाक चाय गोद 


अनत गिरा गिदि ईस गवारि सौरा गिररिघारन । 
गौकर गायत्रो चुनोघरन लतिव गोहाज || 
गंग बाई सोमती गली गृहर्पात बहू सुरगिर । 

गैन्न अस गीवानु युहर्म्पात गंकाह गुर || 
गन गुडी केश गोगैयहु गयन चरहु चानि लिजि्जिये । 


कर जौरिर प्रनाति सृदन करत इक गृह गीपति कि जिजये || १ ॥। 


असना शैस कबौस बहुरि बाल्माक व्यास सुति | 
फनपूत विधि पृत सृत सकादि बहार गति ।। 
संकट अछ जयदैव दा डि जज जट मम्मट नर ॥ 
कैयर मार्ग विदित वी घरछ कालिदास बर ।॥| 
बार बोफैव जी हण॑ कह माघ महोदथि जानि चित | 


चुर नर मुनि चुर शन्द कवि अनति करत चुदन २॥।। 


अब रहिन्दा के कवियी के नाम दे जियि-- 





केशव किशोर कासो कुल्पात का लिदास 
केहर कल्यात कनैकुदन कविंद सा । 
कुंचन कर्मथ कृष्ण के सौराय कनक सेन 


कैंवल करोम कविराई कोकबंद से | 





बुंवर्‌ किदार जानबाना ज्ञार्पात जम 
गंगपा ति गंग गिप्रिधर गयंद से | 
योप गदह् गदकघ र गोपी नाथ ग८ ।घर 


गी)रघरन योकुल गुलाब जी गृबिद से ।। ४ ।। 


घन घनस्याम घासो राम नाहार नेन 

नाक्ष्यक कल नंद निप्ट निहारे है | 
नित्यानंद नंदन नरीतम लिहाछ नेहो 

नाहर्‌ चितज नंद नाम अज़ारे है । 
चंद बराई चंद चिंता मनि बेतन है 

चतुर चत॒र चिस्जोव चतुरारे है । 
घो तह धबाएे जुनाथ जानन्‍नाथ जाव 


यमकुष्ण जसव॑त जगन जियारे है ॥। ४।॥। 


टीकाराम टीडर ठुरत तारापति तेज 
तुठसी तिलोक देव दुल्ह दयाल मरे । 
दयादेव देवीदास दुनाराई दामौदर 


घीरघर घोर औ घुरंघर विसाल से | 
प्रीघ: पुण्णी पति पह्छद पाती 





प्रेम पामानंद परम अतपाछ से ॥ 


0 


परवत ज्रमी पर सोतम बिहारी बान 


बोर बर बीर विज बाल्कुष्ण बाल  ।। ६॥। 


वलमद्र बल्ठरजिकि जिघ (ब्रद ? ) वृंदापन 

वंची घर ब्र॒/॥न थी पंत ब॒ुद रापरे । 
मुष्यन से मुधर मुकंद मानिकंठ माघौ 

मातम मौहन मठुक सत बाघरे ।॥ 
मंउन मुमार्त मुनास मकरंद मान 

मुरठा मदन मित्र मस्जाद यापरे । 
अच्छू अनंत कुगठ् आलम ऊमर आदि 


अचह्मद जाजम जान बॉमियान बाप ।। ७ ॥॥ 


इच्छाराम उपर उमापति उदय ऊूथो 

उद्धत उदयनाथ आनंद ऊमाने हैं । 
राघाकुष्ण खुराई रमापति रामकृध्ण 

राम से रहोम रतद्दोर राह राने है । 
ठाठाघर छो छकंठ छोकनाथ छालार्पात 

लीकमानि छाल लच्छ लो ठोक जाने हैं | 
सूरदास सुर सै सिरोमानि सदवानंद से 


सुन्दर समा से सुद्देव उंत माने है ।। ८ ॥। 


44 


पीमनाथ सूरज चउनेह्न से७ ध्यामलाल 

सात हिब सुर सिवदास सिवराम है । 
हा पपरउयाद हॉरिदिस हॉपिपंस हरी 

हर्हिर हो रा से हानि हितराम ४ । 
जत के जछ्ाज जगदीश के फाम मौत 


पृदन कविंदन की मेर्नो परनाम हैं || ६ ।! 


सृदन कवि धारा लिसी गयी प्रर्शी लत के पर्चात बब ब्रजनाथ कृत धनानन्‍्द 


कवि उवया-+ 


( ११६ अ्र्गाक्त 


कद भा पक्का आज आधी आप धार पाकआ 


तेहा महा ब्रज माणा अनोन जो सन्दखानि के मेंद को जाने 


जीग वियौग को शाोति में कोविद ,मावना *मेंद स्वरुप 
की ठानि | 


भाह के रंग में मो ज्यों हिवो, विद्ुुरे- मिर्ठे प्रीत्म सॉति न माने 


माणा-फ्रीन,सुहुंढ़ सदा रहै,सी घन जी के कविच् बलाने। ह। 


न्तर रासे 





राशि का कुस्न को नाम सदा, निलिचासर जौ उच 
बाह सौ निर-विहार की आस करौं,सी३ प्रेम-सुधारस चासे 
लोक को कोनिख वेद मतौ,कुछ बन तंज जग-रा तम नाले 


प्रीतिय सौं चित 
माख ।| ज॑ | 








यो कॉबिता घनमांनद को - एस +रो लि की 
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प्रेम चदत बरतति ऊंचो लहे, सु कहे हि मॉँतिको बात ढकी 








पु निकि पब के मन लालच दौरे- में बोरे लख सब बद्धि यती 


जग को कविताई के घोे रहे, हुवा क्रीनन की कवि जाति जी 





समुफ कविता घनवानंद को, हिय आखिन नेह की पोर की ।। ३ ।। 


कवि 


अाक: मात चोछ सका 


नेह- मकरूँद मरे कैधों अर॒विंद- वृ न्द, 


न्‍निरखत नसत उकल ताप ही केह 
केघों सुबरन के कल्स सुधा सौ मरे, 
खाद पाएं टगत उ्वाद सब फोौके हैं 
कैधौ' अदुमुत जठघर " ब्रजनाथ ” कहे 
नथ + रस- रंगे बरसत अति नौके हैं 
चोर चिद वित्त कै कि पाठ बज्जीर हिये, 
कैघधों विल्सत ये कविंत घन जौ के है ।। ४ ॥। 
आटे चुघन सुबरन सजि - जहते 
वच्चे ६८ बेद राति सुकवि बधार है 
पन्‍्दर विमठ बहु अरथ- निधान देली 


अधि नेह- मो केले अपार है ।। 


अिदक जा चित अधिक गाता तितर वीयिक अत ऋक्क बह; मोक बाद सदा रोक अिदात पदक जोक वॉक बाका। का लय 


१- धनानन्द कविच्र : ब्जनाथ कुत, ए०- ६, रे अस्त 
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कह ब्रजनाथ / बहु जतनानि जार हाथ, 


बरतनी कहां छा, २तो परम उड़ार ह 


कक 


२ जु सुनो मिद चित गन पे फिय <न्‍्हे 
राखौ कंठ मुकता- कविद्र कार हार है ।। २ ॥।। 


स्वैया 


ऑ दा डकार सका सं गद्ाक 


स्वद महा वर दाखानि चाखत, ज्यों जन नेननि रौण बढ़ाये 
ज्यों तूना- तन- #प निहारत, लंड सी हिय सोच उपावे 
चित्र लिचित्र के मंद सराहत, ज्यों दुग - मंद न काहु सुधापै 


त्वाँ घन वानेद - वॉनि बबानत, मूड चुजानन आनि सतापे ।। ६ ॥[ 


कट विश कटि बजट महा, नहि नेह की चोट छिये पह्वाने 


बात के यूडु न मेंदन जानत, मूड तह हठि बादय ठाते 


चाह- फ्राह अचाह पं नहिं, आज ही आज विचच्चछत मात 





पुंढ विशन बिना फ्यु जी, सु कहा धन आनंद बानी बखाति ।। ७ || 


विनतो कर जौरि के बात कहा, सौ सुनो मन- कान दे हेत सौ ज्‌ 
कबिता घन- आंनद को ने पढ़ी, पह्थिान नहों उहि खेत सौ जू 
जी पड़े बिन क्याँ हूं रहयो न परे, तौ पड़ी चित में कटि चेत सौ जुं 


वो हिय नाहिं मया, तो कहा सुख है लिख लैत सौँ जू।।५| 
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इन प्र्शाल्तियाँ से स्पष्ट ह कि श्व्थों शताव्दी तक काव्य के 
अनतरंग और बाहिएंग दोनों के पराञ्माण, सूषम अन्वोच्यण क दुष्ट 
का अ्लवार हो क्रा था | 

ब्रजमाणा के छुप में उसकी लादाणिकता आदि गुण्यीं की 
फ्राणता वअन्वियैतः रौति समीद्षाए को प्रक्रिया का एक वंग बन 
चुको थो । ” जोग वियौग को रौति मैं कोविंद ” से यह तथ्य 
उमर कर हमारे सामने आा जाता है कि उंगार क् की गहराई 
( चाहे वह संबीग फ्ा हो या विफ्रम्म या वियोग फ्या हो ) 
बगर उसके पृर्ण आर्मीनिवश पर बल दिया जाती चाह | 

ईंस प्रकार इस काछ में अर्याक्ष्त गान गाए गए । परन्तु 


प्रशॉस्ति गान के ब्तिरिवित एक दूसरा पहलू भी था जिसमें प्रश्तियों 
की निन्‍दा की गई ह | 
इस काल में प्रशास्तयाँ के दारा मो आलोचनाएं होती रहों | 


वह चाहे यशौगान के रूप में प्शीस्त हो चाहे निन्‍दा के हुप में प्रशीस्त 


लिसी जाती रहो हरे परन्तु बआछोचनारं अ्रशास्त रुप में होती रहा । 
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व स्तुत: मारतेन्दु फूृत यु] की समीद्रागा च्ामन्तोय चेतना से अनुप्रेरित थी : 


यह तौ स्पष्ट पता चलता है। परन्तु दूधरो समोद्षा। जीवन गौर ज्यत 





प उम्फात था जिसके अन्तात दाद, यूर, कबीर, चुन्दरदात, तुल्योदात 
बादि सनन्‍त आते है। इन्होंने तो पामन्तो यगीन कवियाँ को बड हो हय 
दुष्ट से दैवा तथा स्कुट या ऊकुठकल #प में विन्दामुर्क कविताएं लिखों , 
जिनमें तुठतादास जो के ” रामचरित्मानत ” से यह अद्धांही उद्धृत की जा 


एहे ह-- 


(१) अर्तास्ति 


मादक पाक परे गा हार वात अयक्र आफ ब्यजा, 


को नहें ऋति जन गुन याता । 
सिर घने गिरा छागि परइताना ।। 
वब रौक्किालान राष्ट्रीय कवि मूणणा ते मी नर्वाध्य या चाटुका रता 


मूलक काव्य को क्‍िकुष्ट माना है-- 


* ब्रह्म के बानन ते ननिसे ते उत्पंन पुनीत तह पर॒मानौ । 
राम यधिष्ठिर के कस बठमी कि व्यास के संत बोहानी । 
मुणणा यौं कि के कविरवजन राजन के गुन पाय नयानी । 
पुल्य चरित्र झवा सरजा- सर- न्‍्यहाय पवित्र मई पुनिवानी जज 


सन्‍त कवि जोवन और जगत से सम्फ्ात थे। इस बात की बताया जा कुका 


आाध पाक: पदक हक पतिका: वकील: ऑशि। मी! अदा चडओ, अव्रक ऋधीक' सं कक हक शोक पक: अतिक शक आोंद- बदाक या5७ पक अत अदिका जार 


१- मुणण ग्रन्चापटो : पृमिका। क- र ३ : मित्रब न्चु 
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है । इसमे सब अमुछ उन्‍्त सन्दरदात जो थे जिन्होंने रो त्किलीन 
कवि केशदात को कटु आछोचना को ह। जज ” सुन्दर विलास " 
नामक ग्रन्थ में प्रथ्म बाए उन्होंने कुकर आचाय॑ केशव की वंगारर्कि फ़त्त्यों 
की कटु आलोचका उनतो प्लिकाज़िया के तन्‍्द्त मैं की | 

पुन्दरदात नमुणत सन्‍्तों में स्वॉषधिक सशिदित, शास्त्र- जान, 
सम्पन्न आए चार्चित्क ये। सुन्दर पर आडोचनात्मक ग्रन्थ कम 
क्‍मिठते है । हिन्दी ताहित्य के इतिहायोँ में ४नके उम्बन्ध में धीडी- बहुत 
बातें आईं है, फ वे फ्ॉप्तनहों ह। सुन्दरदात जो के मक्ति विणयक 
दाष्टकवोण वेराग्य पच्ि उ पत है | 

पन्‍न्दद्ात जो ने नारी निन्‍दा को का में वोमत्ध- रख शान्त 
का उहाक होकर जाया है जी नारो अ्ंगार का केन्द्र विन्दु है, सनन्‍्तों ने 


उस वो मत्स का छुप क्रान कर दिया है | 


कामिनो की अंग बति मलिन महा वशुद् 

योम रोम मलिन, मछिन सब द्वार है| 
हाउ मांस मज्जा मेंद, चाम सी लर्पाट राजे, 

ठौर ठौर रकत के मोह मण्डार है | 
पुत्रऊ युरांस बांत रकमेक मिलि पहो, 

आरठ उदर मांडि विविध विकार है| 
सुन्दर कहत नारी नख खिल निंद हप 


4. कह 
ता हि जे सराह ते तौ बेडई गवार है ।। १४४ ।॥ 
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घुन्दरदाव जो कहते है कि कामिनी का थर्ार उत्यन्त मलिन और महा 
जशुद्ध ( अपवित्र ) है। उसके रौम- रोम मछिन है। उसके शरीर के 
नवें द्वार मलिन हैं। शरोर हाउ- मांस, मज्जा और चर्वा/ से बना 
हुआ ह। ऊपर से चमडा हपेट दिया गया है। स्थान- स्थान पर 
रक्त केश है । मृत्र और मल अर्ताउयो में मिलकर रक हो गर हैं। पैट मे 
इनके अतिरिक्त मौ वन्य बनेक क्रार के विज्ञार ह। नारी- नख से 
शिपाए तक निन्‍दनौय है। इसको जो ऋया करता है, वह बडा हो 


गंवार और मूर्त ह | 


नायित में; को जगारों सना थ बुन्दर्शास जो को चिठ के । 
वे से अनाचार फलाने वाला उमकते ये | स्वॉलिए अपन फवती' प्रच् 
संस्कृत बआाचायेै मानुदद कुत रसमंजरी किचित ऊवर्ती ख॑ किंचित समकालीन 
(हिन्दा के आधाय कवि केशदास कृत “४ एफिकिस्िया " आर अपन समकाछीन 
आर सहनामी खाडियर लायी श्रृंगारी घुन्दर का? सुन्दर कूगार 


अदि खचनाजों की उन्होंने मुरि- मृरि निन्‍दा की ह। 


(सिका प्रया,, ससमंजरों , और सिंगार हि जाति। 
चतुराई करि बहुत विधि, वि्ण बनाई बानि | 
बे बनाई बआनि, लगत विजयिनत की प्यारी । 
जागे सदन अ्चंड सराह, नव शिख नारी | 


ज्यों रोगी भिष्ठान खाई रोगाह विस्तार । 
मुन्दर यह गति होई जुपों रसकि लिया घारे ॥ १४३ ॥। 
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पुत्दर्वाव जो का मत है कि महाकवि केशवदास को * र्स्किज्रिया * 
भानुदर का स्ममंजरी सुन्दर कविययायका ) बुन्दर उंगार कादि 
विजयों को अत्वन्त चतुराई के उाथ बनाया गया है। ये विण और 
विजयी ठोगों को बहुत जय लगते है । उनके पड़ने से कामदेव फ्रवंड रूप 
प्‌ जय जाता है और ( उसके पउने वाढ़े ) तारों का नस्ध से शिख तक ऋपा 
करने छगते ह बच्चे स्थित उन लोगी का होंगो जो पएफ्तिकाग्रिया आदि 
बंगारों ग्रन्थों को घारण करते ह, कण्ठहार बनाते है बार पड़ते है 


रक अन्य उदाहरण हंस फ़ार ह॑+- 


रखफिकज़िया के जुनत हो, उप बहुत विकार | 

जे या मांहा चित दे, वहे होत नर त्वार ।। 

पड़े होत नर सवार, वार तो कछुक न छागे । 
सुनत विजय को बात लहर विष्य हो को जागे ।॥। 
ज्यों कोई ऊंधी कुवी, ठही पान सेज विज्ञई । 


पुन्दर ऐसी जाति सुनत रसिकॉज़िय माई ॥। श्४६ ॥॥ 





सुन्दरदास जा का कहना है कि महाक वि कैशवदास के री ल्थिन्‍्य " पसिका प्रिया) 
( पढ़ने वर सुनने ) से मन में अनेक ऋगर के विकास उत्पन्न होते है । 
जो नर झछव ्रन्ध में चित्र छयातवा है, वह अधिलम्ब नष्ट हो जाता ह। 

बातें सुनते हो मन में विण- तुल्य तुंगारी तरंगें उठने 


फहठे से कै बा रहो थो, 








विजणवनचातना को 





लगती' है। यह ती ऐसा हो हुआ जैंस नॉंद तो 


अदा अधाकः भक्त आक। अकक पिंक वादा; कस अयक: गा गाआ- पक! काका या संक आयका आपका जक- जाल: 


१- सुन्दरविछास : नारी निन्‍दक को छा, उुन्दखझात 
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बब बिद्धी हुई सुन्दर मुठायम सैज मो चुठम हो गईं हो फिर यह नौंद कंसे 
हटेगी । कहने का तात्फ यह है कि वह और मा फ्ाड़ होगी । ठोक 
यज्ने स्थिति " रस्कि)फ़्या " पढ़ने- सनने से होती है। रुक तौ नर 
वैसे हा विजकासना को नलिन्‍दा में पठा हुआ है, . रसिर्काप़या ” फने 
से यहां वासना की निन्‍दत और मौ ज्ड़ होगी - | 

परन्तु सुन्दद्धात जी ब्रलचारों थे , हो सकता है उनके लिए कामिनो 
मात्र विणव- वासना की वस्तु रही हो उनके विचार में शुद्ध कवित्त 
नव- खिल से पू्णरपेण शुद्ध पुछ्ण है। वह पड़ने मे अच्छा छाता है । 
जिस कवि को सुनते हो कविजन उठकर मांग जाना चाह वह विकलांग 
पुरूण के खुश ह। वद्यरीं को कमी लंगठे मनुष्य के समान है, मात्रा को 
कमी , देशी शरताबो मनुष्य के मक्नालिपन और छडखडाहट के सद॒श है | 
वैक्ी कविता या मद्दे क़बन्दी कविता काने के सद्श बथहोन कविता बच 
के सदश है। कविता का जीवन हारियाश है। जिस कविता में यश को 


दुष्ष्टि ह वह राज़ा उद्श है, रेसा दुन्दर्वा जी मानतै है । 


१- सुन्द्रविछास : नारी निन्‍दा को का , चुन्दर्धाप 


(छ)  बअजमाणा गध को टोका या माष्य 
#प में तमीक्षत का स्वरूप 
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रौकक्तिछ में रकमात्र ब्रजमाणा का साआ्राज्य था और ब्रजमाणा 
में उजनशी लता रक गौर की वस्तु मानी जाती थो | मारतेन्द पुर 
व्रजमा जा गध के हप में टोकार्य लिखे ग$, इल टीकाजं में प्रथमतः 
बिहारी उतसई और कैश की रच्किजिया और कविफ़िया के ऑआतिरिक्त 
यत्र- ततब्र अन्‍य कवियाँ की रचनाओं को टीका छिल्ली ग३ | झ्स फ्रार 
को टोका्यों में काव्याल्ाय दात्टि को प्रवानता ह। हमो अताफ्याहिं 
कुत ” डर्यग्यार्थ कौमुदो ” नामक ट्रन्ध में उक्े द्वारा अस्तुत ब्रजमा णा 
माघ को टोका का उदाहरणा यहाँ दे रहे ह। पे स्पष्ट हो जाएगा 


कि गरोति समोद्यात का प्रक्रिया का क्या स्वढप था | 


जहा शव्द ते बर्थ बहु बध्कि अधि दरताय | 
दिपल्थ 
'तिय कटा दा ता व्यंजना कहत छल क वित्ञय || 
टाका 


जप कटाए ते बहुत माष होत है तप शब्द ते बहुत 
अधै ऋ्रट होय सौ व्यंजना, ताके दो भद एक शंव्दगत दुखया अथात व्यंजना | 


कंचन के पिया झाचि सो निज हाथन सौ 


सदिके, जथाकः आप पवक-पाकः कि बॉल अंक न्ॉनिक परम आफ पकक अक वीधक अंक गा बडा# पाता ध# पक पाक: 


१- व्यातवर्थ कौमदी : अ्ताफ्याहि, 9७-२२ 


कमनीय चमारे । डापि दक्य फादक तिन ५ | 
अति जापमिन राशि दये रक्कारे ॥। उन्दर 
ले फवान घने फ्य सान उवा्वाति जाय निनारे । 


काहे को कैठि के मॉन्दिर से उकतापिकि राखत पीतम स्यारे ॥॥२०॥ 


अधिक चॉदक शाकाक गरेका बिक पाक पक 


रहो नायित को उर्तित सस्वी सं काहे को सकसारिका राखत हे 
यामे व्यंग्य राति मो के किस्सा गरू छोगन में कहते है ताते सौ संकोच 
खाति ह याते मध्या ॥| ह० तज्या मदन समान बबानत | तोसों मध्या 
कहत सुजानत || पति को झा पाली गन ताकी वतायिका दोण मान्यी 
और के गुन तें और को दोण याते उल्ठाप ॥| 5० वौर्राह को बीर्राहि 


भुन दोण ।। सी उल्ठास कहें निरदोण || ४हा समान ठज्जा मदन 


सम्बन्ध ते यौण्यो उरी्पां ॥। २४ || 


प्रताप सा्हि को टीका के पश्चात सरदार कवि को हम टीका रख रहे है । 





सरदार कवि कुत व्रजमा णा यंघ की टीका र॒सिककाश्रिया सटोक दे डिये 
ईप प्रकार हैं -- 


अथ राफित को क्रव्छन्तवियोध बंगार यथा ।। स्तैया ॥। 





कोट ज्यॉकाट त्यों कानन कान्याँ मसार्नाह में का बचत | 


आय पाक्ामा्ः पाक पयाक़ पदक चाहकलयाऊ बी अदा सका वाद मदः बॉड़ीत पाक सविक खो पाक: पक लय अद्क 


९- व्यंगार्थ कौम॒दी : उ़ताप साहि, ऊ- श्र 
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“ऊनी | ताहि चऋछेश ने चुप हम गये नाक हो केशव एकॉहि- 
दूनगी ।। नेक ऊटे पट फूटत अआखि सुदैखत ह कब को 
बज सुनी । काहे को काहु को कोज पे खो स॒जो जैरे- 


जावनकिना कब चुनौ ॥। र३ ॥। 


टोका ;. 


| 


उवित नायिका की वंतरंग चच मन 

केंपत सक्के में जो मान में ऊनीबात कहत रहो तो मैरे कानन 
को जैते को टकाटत तलेपी ठेके गतरही यह अथ में त्रफरों के 

जोम को का नाक नोको नाहो ठगत रहो ।। तहां उच्र ।॥॥ 
त मैरी पदाकर काल्ह सां कहत रहो तहां मान यह शब्द 
ज्यथ जाई है | तहां टैसा बे कोजिर ॥। के कानन को तो 
कान्ह कोट समान काटत रहे ब जोम मात में मी 

ऊनी कह विजय कार्मो ते विजय मे मानती ।। जो म- 
ने हिमी ताको चछी सुन चुह ययै ॥। रुकने रकजौम नाहाँ ।। 
दुतो जाम मी कान सी या कोई कहे का कात बोछत रहे 
तौ नेन तब कानन को चुनने की ज्ञान रहत तब तक विचारों 


बल बाघिर हो जात तब आधा नाहों 





तो आपाज आपे है 


अददं॥- अक भाजा। पश॥ बयका कीकि अल अलाब कि तलकि: लिकेफ! अधिक आदत! कॉकिक पेश" छा चंद सोक- समा, पकल पद 


१९- रकिजिया चटीक : घार कवि कुत टॉका।, 9०- १७-१८ 
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बावत यह स्रोत ती बनका 





बह. अजित को कौन बात ॥| 

कही नेक बटेपट पट जी उनवे नेक बेटे बजराज के सामुहै 

तो फुटत रहो सो कब को वृज चूनो देखतौ है ताते काहे _निभित 
कह को परिखी कवि4य ।। जब जौ जे है जोव | 

कि नाक चमकोी चुनाती देके उहां काट ज्यीं दष्टान्त 


चुनोंती छोकोकित है।। २३ ।। 


उप काछ में नेक कवियाँ ने ब्रजना णात में हो टाकार्य लिखी जो 





बहुत ही महत्वक है। वन्य उदाहरण हम ” रचकि स्ताल " 
टोका को आगे दे रहे है। ” रस्कि र्खाठ ” टोका पोछ कुमार माण 

शाली धारा रचित है, जिसमें शास्त्री जे ने झ् ग्रन्थ के बीच- बीच में 
रास तासघारी नरेश का वर्णन किया ह। हो उकता है राम नौन्‍द्र का 


बाज्ञा पे हो यह ग्रन्थ लिखा गया हो पहन्तु व्छक 





इसे सत्य नहों कहा जा सकता है| 


छित कवियी का हमे 





संस्कृत में 'निम्नलि 
काव्य सुधा चसने का मो सौमाग्य आप्त होता ह। साथ में इस काव्य 
ग्रन्थ में कवियां को बायाँजों का उंग्रह स्थान- स्थान पर किया गया है, 
आर उसके साथ ही साथ एक आये सप्ततती का मो पता लगता है | 


अदिके व पे पाक आओ गमादा। चंडह रोक! आदि पहिया जादो6: चेकेकिर भी पता पदक योदेक! बेद॥ ऑफक आली। शक 
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कवि कुमार्माण को अन्तिम उफब्व्धि के रुप में उतनी * रसखिकि 





राठल का उल्देख होता ह। कुमासाणि ने ” रच्कि रससाठ ? में 
काव्य के छप्मण, अयौजन गुण- वोण शधन्द शक्ति बादि का विचार 
बाव्यक्राश के मतानुवार क्या है, एस मेंद, भाष- मेंद, नाया- नायिका 
4 सेदाव वाहित्य दपैण और दशक के आधार पर और उलंकार 


का विचार कृवल्यानन्द का शेहो में छित्वा गया है | 


पएसिक- र्साल किसी सात सिद्धान्त को टैकर नहाँ खा गया है 
वर न हिन्दी माणा के रो€ति ग्रन्थों में इस ज्रार के शास्‍्त्रार्थ को 
गुंजाडध हो थो, कर्यौंकि जिस उद्देश्य को दा वब्टिगत करके हो तिद्रन्य 
लिए गए ह वह बिल्कल +मिन्‍न था। कवित्व शक्ति क्रशैन तथा रख्किता 
का पॉखिय दैना उस समय के बआाजयदाताबोंको झूचि भे सवैथा अनुकूल था, 
बर जी गुण- शैठी शास्त्राथै, व्युत्यत्ति और सिदा न्त- श्रातिपादन 
&त्यादि बचाय॑त्व के परिपोणण गुण थे उक्नो आजयदातारओं के यहां 


प्राय: पूछ नहीँ थी । 


भिलारादास का काव्यननर्णवय बौर कुमास्साणि का रसिकिरवाठ 





अखिता काव्यफ्राश कौर याहित्य दपेण के आधार पर के लिखे गये है, 
पासच क्ष्म विजय-आतिपादन काने में बोर पररिमाणा के उल्ठेस करते में 


दऱेनों में बडा अन्तर है। रसिक सथाह में संस्कृत- साहित्य के इन ग्र न्थॉ 
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का विशय करोब- करौब ठीक हा दिया गया है, परन्तु * काव्य- 
निर्णय में बड़े कमी है। काव्य निर्णय में बहुत प स्थान रैसे मिलेंगे, 
जहां लग्ाण बा परिमाणा वर्ण है कक्षा बशद और आमक श। 

यम उल्ठाप में _ रसिकस्वाछ ? के बनन्‍्तीत काव्य के प्रयौजन, हेत 
बीए मेंद बताए गए हैं। ल्ाण बौर उदाहरण काव्य फ़ाश में दिये 
हुए लड्ाण बौर उदाहरण के अन्वाद हो ह | 

रखिक रचाठ में कुमार्माणि शास्त्रों जो ने कई उल्हास द्वारा 
काध्य यूरा किया है तथा इन्होंने स्सर्म गंध में टोकार्य की हजी झ्स फ्राए 


दा 0 


बा 


पवेया का एक उदाहरण 


अादक याद च व तक का पाहुक बाडक पा मांद# बाधक पाक सछ- पक प्रशाक: सदर बीडआर अर 


संयोग - आर 


बात आफ हक पका अवकः आम धागा धयाक अााए गदर पदक 


द्क्हा 


जहाँ सपर अनुसरत दरस- परस सुक्यार । 
'पिय- पघ्थारों को मिलन तहं गनि संयोग सिंगर ।। ५३ ॥। 


डाक मकर साफ़ जोक आदक अंकित पयदंश पक मकर जड़ा पदक बताकर अदा शक दा पाक जाना. खदक भाकल्आक 


१- राउकर्घाठ ; पी० कुमासाणि शास्ती, ७- ४३ 


26 


यथा, 


सया 


अक अआआ धक्का अंदक 


दोऊ मिले एव के वस बातनि हावर्नवत्सन के रचि बेनति । 
अपना - आजा चाह कुमार ” दुराषत ताहि उ्षताति की सैननि । 
कंज दियौ करता मिस औत्म प्यारी को बांह गह्चे सुद्ध चर्नात । 


ठाज- लह्ा तिय नाहों कहो पे निहारिर रहो अघमुंदे से नेननि ॥। १४।। 


इहा नायक - नाखयि आपलब्बन हैं । विलासादि, उद्दोपन, 
मुजादीप कटाशदि अनुमाव है, क्रो डा, हथांदि स्व होत है, रेसे सब 
रस होत ह रेसे सब रह हुनि जानिर । 


फुँ राभ की दस दशा 


आकक यदाक ९०७ पका चहदा जा बाबेक पराक॥ पाक चाक अताफा आशिक रोक: अष्ि आाक+ सफर 


नयन आखति, चिंता, संकल्पन, नींद नाश, कुशता, रूचि हाति। 


ठाज- माग, उनमाद, मुरक्षा, मुति ये काम दशा दश जानि ॥॥8२॥ 


कोऊ कम ते ये मानत हैं- बधम- तयन- ओ ति, 
फिर चिंता, फिरि संकल्प फिर स्छ्रि ताश 


ऑपका अकए' सीमा। पक चंक' ऑकक भय कक जद: धड्त तक: विकास विकरा आफ: शक अकान अंक" कर साकात अॉहर मलिक 


१- एसिकरसाछ : पौ० कुमारमाणि शास्त्री, 9०- २६ 
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फिरि कुशता,किर विलय खचित्ति फिर लज्जा नाश, 


फिर उन्‍्माद फिरि मुझ फिरि मति | 


पँचम उल्लास का उदकक्‍्हाण 


अखिल चक वाहक आड़ नया आफ अिक मादा# सडक पडा? आफ पदक मिक ऑडक: शाह जाता अदक्र चाका आडा# बॉ 


अडक पजाक अप पकाकः माय आकर आकः भधआ हीं! चकक बयक चाग्रक पदक पाक पाक 


बसि उकास कु काज+ कंच- नौ है सर पहुँच पास । 
होवय तहां उत्काठता तहनि विरह के त्राध  शश३ ॥। 

इहा जियामिलन- निश्वया निश्चय में विरहोत्काण्ठतता ह। मिलन- 
निराशा मैं विक्रव्या है, पास (स्थिति र्म। दूर स्थिति में मिलन निराश 
मे प्रोचितर्पाका है। तातें विए्हीत्कण्ठितता में उत्कण्ठा साह्ति हो 
विरह दम्यन्यादि में, गी त्गोविन्दादि में बर॒न्यों ह। केवल विरह बरतने 
अवस्थान्तर हौत ह। उत्कायिक जाति नाहों जीई ब्वस्था कवित्त में 
समुमि परे, सी बेंद जानिये | 

उत्कण्ठिता दै माँति ह। एक काय विलम्बित सुला दूती अनुत्पस्न- 
संमौगा । 


इसके परवात मारतेन्दु फुई काठ के हो सूरत मित्र जी की अमर्या न्द्रका 





को टोका का उदाहरण दे रहे है ज्खिये सूरत मित्र जो ने बोच- बोच में 


दाद 'आहक बह मा साक! सा! अीक गंदा यहाझः गधा ओडा मर आकर वसक् चकात पाक जा: बंका सका पाक अंक, 


१२ रखकि-स्वाठ : पी प्रमाण शास्त्री, ७+ 5६५ हश- 


ब्रजमाणा गध में टौकाए की है। टाकाकार को तो यह विशेषता होतो 
है कि वह मुठ दोहे के अआमासित वध्वा उल्नत्यप्री अर्ंकार्रों को ऋट करे 
उसके लक्षाणों को पाऊ के समझा निर्दिष्ट काता ह और कहाँ- कहां 

बे को स्पष्ट कर सोचे बर्लकार लक्षण प्रस्तुत काता है। कहने का 
तात्प॑ यह है कि टोकाकार जहाँ जैसा उचित देखता है, वहां वैसा करता 


हू। सूरति मित्र ने मी अपनी * अमर्खा करत  टोका में रेसा ही किया 


मुठ: साम मुकुट कटि काईनि, कर मुझ्ठा उज्माठ । 
हीह वक्‍त मो मत बसी, चंदा बिहाराढ्ाठ + ॥। २।। 


टोका ; 


किक अक्र' नाय॥ पढआ आधा बाकि 





दूज देहा में कहयौ अप सहूप को ध्यान । जाते ह 
विह्ायन वुन्द बखान ॥ 

ढहां जात्यालंकार छश्मत 

जाति सु जैसी जायु को हुप कह ताीह साज | 

सो हां अफ्वानक जु है कहयौ सुन्ची कविराज ।। 


मूठ: मकराकुत गीपाछ के कुद्छ फटकत कान । 





अधाक्र: भा पदक अदिक कंकक सेंकक जी जप्रॉकिर लीओ, “पा सीमित! केक आफ जल बदल! अदोक अशोक: अमित पक वि: गान 


ल्‍न्द्रका : सूराति मित्र, पृ जचच-२३ 9०- २४१ 


कक 
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पीता 


इहा अलंकार उवतास्पद वस्तु उत्प्रश्मा ह ताकी लपाण-- 

कुंडठ वस्तु सु उक्त हुयां क॑ करो कि नियान । 

उक्त बस फ वस्तु की उत्क्राश मनवान ॥। 

4नहोंने बिहारी के मुठ मापों का मो बच्छे ठग से न्वििहि किया 
हैं तथा इसके अतिपरिक्त इन्हॉने मूठ दोहे के माष का परित्याग नहाँ 
किया है। समग्रतः यह कहा जा सकता है कि / सृरति मित्र " की 


" कमरा न्फ्ा * टोका जिहारा सतसई को एक सप्ताहम्बोधगम्य और 


स्व त्कृष्ट टोका ह। 


यहां दो कार पे बॉमन्‍्य्त किया गया है--अरथम टीॉकाकार 
साधा रण रूप से बंवार निर्देश करते हुए उसका छड्षाण दैता है और 
ड्ताय, बलंकार मेँ निहित बधथ का विश्लेणण करते हुए अलंकार का 
नामोल्ठैठ करता है। और कहीों- कहीं मूल को वाताँ ( गध ) के ह#प 


में प्रस्तत करता है । 


मल: यीग मुक्त दिलई संब मनो महामुनि मयन । 


२ 
चाहत पिय बदैतता कानन फ्त नयन ॥॥ 


जद, प्रशाक चडत। भ्रॉकित मा समिक चमक मत कहर वध खदाक अदांवरदाक पदक भकि फरिकार फीकित हक 


१- वमर्चान्द्रिका : सूर्रात मित्र, मुल इन्द- १६, ७- २४२ 


२- अमरबन्द्रिका : सुर्रात मित्र, मूल छन्द - ५८ 
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वक्ता : 


अंक अडक माइऊ वॉक कक, ऋफक 


एक देश विवात्ति ताप के >फ्रांकार और चिद्धास्पद फली ट्वेता 


बलेंसझापर को संकट हु । यौग आर कानन शब्द में श्लेण हे 
उ्पो प्रकार जविहारी का एक अन्य दोहा याौँ ह-- 


मूल : था दि मलियत निरझूई द३ कुपम सो गात । 


कार घार दैखी घर घरा बजी न उप को जात || 


टोका : 


जनक अकक महा हैक पाक: माफ 


पृत मविष्य की जह कहं वत्मान सी ल्याय | 
पी माविक हम घरवरा वर्क्ान दरघाय ॥॥ 
वर्मान नह होय तो बने न ठक्षन सोय । 
मृत मविण वर्तमान सी हहां पृष्ट तब होय ।। 


कर घरि दैसी तब कहयी जब वह है ठर होथथ । 
अजी सुपर निरवार किय वर्तमान ठखि पीय ।। 


जद भरकर धाक क: तक चॉकिः 


थाम मृतमविष्य को वर्तमान दौऊ ठहरत हैं कि ध्यान में जी पान 
दियो| तलिय को दे सखोडे सो आगे पात ते पह्िले या आगे दे हिगी है !। 


ऑल ददक रदक अमिता आता अक वॉक अआाक वह जा खाक जहक्रप पका बका+ पीकत आफ: हलक अवेक अलक़ जकि बंका 


१- अमर्स्वा न्क़ा : चुर्रात मित्र, मूठ &:5- 4८ 


२- वहो, ऊ- ३७० 


कह 


जिस फ्रार से वकमर्खा न्क्रा के बैठी पद्रा में व्यास्या प्रश्नौत्तर 
बल्कार निर्देश बआादि मन्तव्य विशेषतारं पायी जाते है, उसी क्रार 
पे उसके अथ पा में सामान्य व्याल्या चमत्कार व्या ल्या, गुदा 
पायो जाती है। 

ईती करार माणातन मृणण में मो ज्यवन्त सिंह ने ब्रजमा णा गध 
में टीकार॑ बोच - बीच में की ह। इसके बछापा पी बमक्त टीकार्य छिखो 
गयीं । स्कुट रूप में फुलाकर ने फुमामरण के अतीत ज्जमा जा 


ग्रन्थ में अपना अष्शय फट किया है। 


यथा + 
बंध री तहदाएंकार 
दोहा : 'पफ्य विदेस ते अईह जिय जनि घो विजणाद | 
नर जावत सी चुख्ध ठेह ऐसी ढीक अ्रबाद ॥|३२।॥ 
वाता : 


डक वाया पक अर पाक परगिकि 


जौ जोवत है सो सुख पावत ह या बात की 3 कीता नहाँ 
जान्‍्यो जात है छौक अ्राद कहें ठोक की कहना वत है टैसो जगत टोकीवित 
२ 
न जानिये | 
९- सराति मित्र और उनका था हत्य : ढा० होटेलाल गृप्त, प०- ३३६ 
शक 


२- फमाकर ग्रन्थाचदा (सम्पा०- विश्वनाथ प्रयाद मित्र), 5७- ७३ 


है 
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पदुमाकर ने फुमामएणा में उंच्कत को अलंकार पद्वति को ग्रहण किया 
और कहो -कहों (हिन्दी में खाकाय॑ परदाति के विपरीत दुष्ष्टि अपनाई 
है। टेसा करता मी उसके फ्ार पाते में कदाचित बाधक हआ होगा। 
पाध्तत में साहित्य शास्त्र में (हिन्दी के इन लप्नाण ग्रन्थों भे कोई 
विशेण नुतन उद्माषना नहाँ की । यहा क्‍यों : कमा-कमी तो 
विद्वत्यारणदु का आयोजन मो इस उद्देश्य से होता था कि हिन्दी में 
पाहित्यता छत के विवेचन के सम्बन्ध में वया नातति बरतोी जाय | 

(हिन्दी साहित्य के री काल में बर््ार ग्न्‍य दी ऊं7र के देखे 
जाते ह, रक ती सेसे ग्रन्थ जिनमें लग्गाण- व्येबना और युण दोण के 
विवेचन के साथ- साथ वंछकारों का निरुपण है और दसरे वे जिनमें केवठ 
बलंकारों का हो वर्णन है। 

चन्द्रठढोक संस्कृत चाहित्य के बन्तिम काछ का ग्रन्थ था, परन्तु 
पद॒माकर जो का परदमामरण चन्द्रढ्कोक का कोरा बन्लाद नहीं है। इसमें 
रुदाण अवश्य उसी के बाघार के बनाए गये ह। पर उदाहरण इन्होने 
अपने रखे है। और कहां इन्होंने बरोयाठ के माणामरण का बन्धाकरण 
हो। किया है। इनके सामने कृवलयानंद मी था। बरोसाल का उक्त 
पुस्त्त स्वयप कृवलयानंद के आधार पर छित्लो गई है। इन्हाने केवल 
लुप्ती मा, के मेंदों बोर क्र एणार्ठकार का कुछ विस्तार माणा-मरण क 





नकल क्कि था द् | ज् उपमा कै जी अन्य मंद परदमाकर नै रब ह्ड वे माणा- 


परण में नहाँ है। व्याज स्तृति में ३न्होंने विजय के अमेद और मेंद का 





फमेछा नहाँ उठाया । 


रस 


फुमाकर में मौ परम्प्ता का पराठन मात्र किया है, एक शाक्ष्त्रीनष्ठ 
ग्र्तिमा के जाचाये में विवेचन की जैसा दाष्टि चाहिए वेंसी इनर्म नहीँ ह। 
पर ऐसा मान ठैने में कोई पिसंगाति नहीं कि महे हो ” फ्माकर ने 


* जगछ्ििनोद " भे कवित्व हो 





दिखाने का जयत्न क्या हो, पर फुमामरण 
* माणामणण " की ही माति वाचाये क्लूप में बलंकार्रों का रुप सामने 
रबकने के विचार से छिल्रा गया ह। दते-चार मजगड़े के स्थ्ठों को ढोऊकर 


इन्होंने विजय को बहुत स्पष्ट रुप में र॒जने का पूरा अ्रयास कया है। 


पदुमामरण थ्यालिए कहंकारोंँ को बीघ कराते का एक बच्छा ही 


ग्रलथ कहा जाया | 


-" फैमाम रण ” मैं ब्रजमाणा की टीका फुमाकर ने बोच- बौच 
में छिह्ी है। हमने सके उदाहरण पह्ठे हो दे दिया है, दूधरा उदाहरण 
इनको ब्रबमाणा की गंध टोका का दे खिर +- 


यथा 


ठखि तुबलोचन जन उर माहों । कबहुं काम सर छागत वाहाँ । 


हमे ह यो जडगीव महा हो । याही विपु जात के माही ॥३३₹॥॥ 


वृता : 


अधाक उदाक- सादा वक चढेक सदका 


जन के जे उर ते मर बहुत वस्तु तौय॑ तु लीचन ठ्खे ते कामसर को 
न ठगिवी मयों थौरतो ली ठदरॉयो जात मयी बहुत वस्तु लाये जड़जीव 
पयी धौरी वोह है यह ठहरायौ रेसे बर्‌हू जानिये । 


ऋकाक माया गयाक बक, हक बयाक बंधक योकर: पड वाविक लेक पीकि- चाककअड नोलक आकर पाक द्रवक् आफ या कया 


१- फमाषत ग्रन्थाथठी : (सम्पा०- विस्वना 








प्रयाद मित्र ),90- ७४ 
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ञ् 


जा 


आक चार पाक र्रक 'योएक पक पदक माफ, 





बिहारो पुनर्वधा 


उर छाने बात चटपटी सुनि मुर्ठी घुनि थाई | 


/+““_ मिल न हि 


छत क्किला सुतों गो छुछ सी हिय ठाढ़ ॥॥३४३ ।। 





वाता :; 


आह अआाक अंक्क पांगाक संगोक्- अ 


म॒रठो घुनि सुनिबी यह सुख को उधम कियौ तारों 

मयी दुद यारतें विणर हुछसी जमक हुलतो सा उत्प्रद्ागा तो यहां 
जमक उल्क्राशा वउनुप्रास विशनाहंकार की उ्रतीति तुरत नहीं होती है 
यह वी रध्यो २ न्याय सा समश्राधान्य उंकर रेसे आरह जानिये । 


कृष्णकवि का टीका 


अिऋ खाक यह वा अदा या चकफ पदक पाया बाइक बार बहक बयाड जद पलक, 


बिहारो उतपई पर सर्वप्रथा कविच् स्वैया &न्‍्द में माष विस्तार 
करते का जैय कृष्ण कवि को है। जिहारों उत्सई में मो बीच- बीच में 
ब्रजमाणा में टीका की गह ह। कृष्ण कवि को कविता निश्चित हो 
उच्चकोटि की ह। यथा : 


सुनत पाथ्कि मुह्माह निसि लुतें चठत उहि गांम । 
पढ५ँ बिनु हो सने जिर्यात बिचारी बाम || ४३१ ।। 
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यह नाता आशितर्पाक्ता विदेश में पष्कि के सुख को बात सुनि 
वाहक ने उट करते या कि दसा जाति सल्ो को ब्वनु सकल सो । 

वन र्वन्ड्रिका में मी बौच- बोच में ब्रजगाणा गध में टोका५ की 
गई ह। हॉस्मीहन माछ्वीय जी ने &न्‍्दी के अथ न देकर केवठ काव्य- 
शाघ्त्राय उल्ठेख के साथ वक्‍ता- बीचघ॑ज्य, बलठंसार, ध्वान बौर नायक- 
नायिका मे; तथा रस सर्म्बान्चत उल्लेख किया ह, कहाँ- कहाँ काव्य- 


दूणणों को बोर मा संकेत है | 


अगट मए द्विजराज कछ, सुब्स वे ब्रज बाइ़ । 


मेरे हों कठेंस सब, केसी केसी राह || 


पर्वकत दीह्ा में दतो केशव का उल्ठेख मिलता है । इस पर सरति मित्र 





ने छिला है ; 


श्ठण बे केशव पिता, अछ हरि केशपराय | 


वे द्विज कुल ये चन्द्र कुछ, ऋटे बर्थ जताय ॥। 








कैसी जी मेरी पिता अछ केसीराय जी मा कृष्ण जू मेरे सबही 
हरी । * शेण टीकाकार्रों ने ब्रज में बसने का हो उस्ठेख करते हैं। समभो 


जद खाक जया॥ वहा सप्रात आता पका! क्‍लिक तक सतत र हक पक अक0 भाज़ा! वा भोमर लक वादा आज 


: धम्पा०- ही रमीहन मालछ्वी 








समी टीकाकारों ने पहले * केशव ” को पिता और दुत्ते ” कैशव * को 
मगवान कैश का स्मरण करना माना हे जी जशुद्ध ह। वाच्कत में अध्म 
. कैशव ” आराध्य हैं बोर / केख राय ” पिता है जिनका स्मरण धार्मिक 
मान्यता के अनुसार बाद मेँ किया यया है। हहन्चुजों में देवताओं के बाद 
(पित्त का स्मरण्ण होता है | 

अब हम मिखारीदास जो के / काव्य निर्णय ” का उदाहरण 
अस्तुत कर एहे ह---काव्य- निर्णय ” में मी मिलारी दास जो ने बीच- 


बोच में ब्रजमाणा गध ढुप में टॉंकारं को है। जो ढस फ़ार ह+- 


उदाह्ाणणा दोहा जया 


मपरद३ अक्क पडंम धक भर आाधक पाक आम सात पहिकआ महदे/ #धि+ ७ ै्रजफ आइक ब्लाक आद्षाएवाक अफ्॥काक 


फंठी उकठ मन-+ कामनों, टठूंट॒वौ अर्गानित चने । 


आज व हॉरि- रूप सखि, मए अफकुलिडित नेन | 


अक्षय तिलक 


शक पर पदक साधक खहड़र बरधार चीहुक पीडिक 





घन काम ना जबलणकछू ना हो क जो फले | फलिया सग्द वुच्छ्न पार होत 


०] 


हु। लच्छनौों- सक्ति ते मन की कामनों को फलो बोलियतु हैं| रेस हो 
रेस सब्दंन को ऊपर ठे दोहा ऑरू या कवित मे वाकार है, सी जातनों । 





/ँ 
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आड॥ अकिक भय शलाका अब पाक: किट मय साझा लात अलाक चाह वादा वादात साकः बातक वॉव्ितप्रधक ऑफ सं बिक 


* चल जिहारों काव्य : सम्पादक- हॉयमौोहन साठ $$ 
२- काव्य निणैय : आचार मिलारीोदास, फु- २० 


स कवित में मी छाज को पीना, कुछ घम को जाना, व्यथा 





ने 


बन्‍्धन को संचित करना तथा गौपाछ में इंबना, इन सब में मख्याथ॑ 





बार 


असंगा त है, पर डुडि के द्वारा संसार में पे अथै होते है है 


अच्य उदाहन दोहा | जयथा 


रक्क बाद पाक हक अदा पयो बह चालक ग्राहक बराक सादा आपुऋ चडा माक्षा# पक: हक पडा अदा प्राकात शक यॉक शा अक या धक्का 


बिन कहा बिछापतोी फिरि - फिर उैज- कुसा ने । 


पुने न मेरे श्रांन- घन, चंहत आज कहु जात | | 


अदा राए७ बोक़ अकपाफ कक बयआ चाक० माऊ 


बॉएन सखी को, कयाँने ऊुछ का बीझछ श्रात- चेन पति को कहयौ, 
पै सके, फुल औछ पति उूधे न कहयौ,जाते साध्यापसाना ठच्छनों कहिंे। 
* यहां केवल आयोषप्यमान रहे सों / साध्यसाना ” और सादृश्य- सम्बन्ध 
के न रही के कारव ” दुदा अवाजनवती है।' 


अथ आड़ा व्यंगि बरतने उदाहरतन | दोहा जया- 


"रद जाकर "याद पदक! मद# राय बाद पा अधाका गधिक, आदक शा आह सतका तन बयनिक भातए अकक बाकि! ऑॉलिक। मद जनमिक या आक परदे साथ, आह पाक पंओ सी बात अदरक हा महा; जिंदल जिंक धक्का धडाआ 


घने जौबने इन दुहने को , सोहत शो ति सुबैस । 
३ 
मुग्ध नरैंन मुगध॑न करे, छित बुद्धि - उपफय ।। 


१- काव्यनिणंय : वाषाये मि्ारादाघ, कऊ- २०० र१ 


२- पहौो, कऊ- २६४ 





३ वही, कु > रे 
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अञषप्य तिलक 


शक ऑफ कद इंडाान व्यडक बापाक बात ऋाउत, 


घने के पार ते मूरुख ( नर ) हू बुद्धिबंत ह्लजात है बी बर्न- 
हूप जीबन के पार ते नारी चतुर हे जाति ह, ये अगूद व्यंग है। 
उपदिच + संबद हच्छुनां ते ( साँ ) बाच्य हू में अऋट हे । 

रत आर मारतेन्दु ऊँ या में आछोचना अकिया के दो पहलू थे 
अ्रथम ज़रा लत हुप में बालोचनाव हुयी द्वितौय ब्रजमाणा गध ख॑ फाडहप 
में बालोचनारं हुई जिनमें वाव्यशाच्तीय दुष्ष्टि को त्रधानता थी यही मुख्य 
रूप पे आछठोचना के मापदण्ड थे। स्पके पश्चात हम मारतेन्दु युग को 


आलोचना अंक्रिया पर विचार कोंगे | 


ऑफ मिंदआ धा पके सी बाकि पाक पड़ भर: ध्रद्रा७ हक पहय॥ सका पाक आकाए वाओ॥ र0छ पका यह अंक #क 


१- काव्यनि्णय : आधार्य मिखारोदाध, ४७-३२ 


द्वितौय अध्याय 
 मारतन्दु या ; 
(क) स्फुट निबन्धीं के रूप में समीक्षा 
(() मारतन्दु की रौति र्दाष्टि 


(ख) फम बद्ध प्रशास्त के रुप में समाञ्षपा 


(ग) सम्पादित ग्रन्थी की भूमिका के #प में रोति 


समीक्षा का स्वरुप 


29 


स्फुट निब्न्धीं के #प में समा दया 


2+मत्ाव०.+(2अककासका माल: ए.पराद-अत उवदरातत "प:3काथप: समकमक] +24>कपमक+ ८-३... 3ल्‍आत+++ मपकाका+: "ायाथाकाक-पकमइजिमा-.. १वाहीक ५4. प राग + अकनाबाक: ,रएंफोफप+?: १ापोपएं 00. "%रभवनकनमााल०. ५ ाबा०0/ ++बटा 70. "00% -प-१२१२-+अदाकाताक, 


खुशिक बुक हटा दुयलितन कुदिए०- दुदाकप पुदुततम- कु लू [ए 22० शुफकाानदूलमान+वुरिमम- दुिकाक नाक 





मारतेन्दु - काठ में समीदागा का वछ्कि आड़ छूप नहाँ मिल पाया | 
उसमें इतनो शलियों का विकन्‍स मो नहीं हुआ है। ठैकिन इतना तो 
निश्चय है कि इस नवोन चमोझ्या के बोज माइतेनदु काछ में थे, माधो 
घिकास का फऊाामास इसी काछ में मिलने लगग । यही माउतेनदु- काछ 
में थे, इस काठ के कु बआालोचनात्मक ज्वास महत्वपुर्ण॑ विकास की दामता 
का आमाच दैते ह। स्पष्ट रूप से इस काछ को आलोचना सामान्य 


पारचिय के हो स्‍तर की है | 


पा ण्डित रामचन्द्र शुक्ठ ने हिन्दी चाहित्य के शी तहास का काल- 
विमाजन करते हुए विक्रम की शथ्यीं शताव्दी को रो काठ माता है । 
यर्थाप रो ति की परम्परा छसके आय: सौ वर्ण फुल हो प्रारम्भ हो चुकी 
थो, कृपाराम ने सम्वत १४१८ में ही शाति-ट्रत्थ का अणयन कर दिया 
था । इतिहास का दुन्टि से यह काठ उत्तर मारत के लिए शान्त काठ था 
पा श्वमौत्तर प्रदैश कै बाकमण आय: बन्द हो गये थ। मुगल बादशाहों 
को मो बने राज्य- स्थापाा बौर उसे सुख- शान्ति बनाये रखने के लिए 
बपफदााकृत कम युद्ध करते पड़ रहे थे। ने राज्य का उपमौष करने लगे बोर 
बौरे- घोर विछायो हो गये । जनता तथा हिन्दू- राजा मी उनके साथ 
विलासिता की घारा में बह चठे । जीवन में एक चेथित्य था। इन 


यार स्थीतयों ने साहित्य को मी बहुत श्रमावित किया | वह मी विलासिता 
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आर कुतुछ- तीप्त का शक साधन मात्र हो गया । साहित्य में बाह्य 
बर्कारो- वाउम्बरों का बाहत्य, बाठ की खाल सौंचने में सुष्म कल्पना 
बोर चमत्काररश्रियता का अ्वान्य हो गया । हशोतति- विवेचन को मौ उच 
काल के लोगीं ने एक ऋगर के फशन और उवकाश- काल के बॉद्धिक 
व्यायाम के हूप में ग्रहण क्‍या । इसलिए उसके सृपम विवेचन का प्राय: 
अमाव रहा । यह बद्धि शॉयित्य का काल था, झ्सछिए इसमें सर्मादाग का 
प्री और चूम की- प्रधान शढ़ा का जन्म सम्म्र नहाँ था। इस काल में 
बेवठ परम्परता- मुक्त निुपण हा होता खा । 

उंग्रजी के राज्य- अवतार और मुगठ बादशाहाँ के अघः:पतन ने सौथ 
हुए देश को जाग दिया । सब एक पर्ितैन का अनुम्त करने ठग । नये 
राज्य और नई विचारधारा ने मारतीय जनता के रक व्याफ भक्राव 
डालना आरम्म कर दिया । बौद्धिक जागाति आर पराश्चात्य अनुकरण 
के वातापरण में आरधुक्ति समीदा- पद्वति का जन्म और पविक्ाल हुवा । 
उससे नवीन शैठो पर काव्य- छिद्धान्तों का निरुपण और समी दा की 
नवीन पाश्यात्य प्रणालियों का ग्रहण हा । वर्धा हिन्दी साहित्य- 
सर्मीचाता की ये प्रवान विशेजतारं है, जिनके दशैन मारतेन्दु- काछ के आरः्म 
पे ही होते है। 


मारतेन्द युग मैं समीक्यय के तीन रुप थे-- अयम स्फुट निबन्धों 


अविक: चदक धद0। प्रद्रित-ध्का, पाक गा वाफ्र-पक आधा आक साद८ सदंकक मादक पाक सका आलम आता बविका, अल: आक+ 


१- हिन्दी आछोचना का उदुमा जौर विकास : 
6ा0 मीव तस्वरूप मित्र, ७+ रेरे 





५ 





अर्श सत के रूप में, तौसरा पम्पादित ग्रन्थों की 
पुमिका के ढप में । इन तीन कऋ्रार को आछीचनारं ढसकाल में मुख्य 


रुप से हुई जिनमें हम पहछे स्फुट निबन्धों के रुप मे हो हुए आलोचना 
अक्रिया को रख रहे है | 


रो ति का जादू माउतेन्दु मण्छठ पर छाया था | वै री क्तालीन 
कविता पड़ते मी ये और कविता करते मौ थै। इन्होंने आलोचना मौ 


की औऑए सम्पादन मो किया | 


मारतेन्चु- या आधुत्ति हिन्दी का बाल्य- काठ था #स काल में 
ऑम्क्ाज़्ताद व्यास, बदरो नारायण चौधरी प्रम्घन ", राघाकष्णदाघ, 
राघाचरण गौ लामी, तोौताराम, काशोनाथ खत्रो, कार्कि वाद स्त्री, 
ब्री नाव दा, बाकुष्ण मटुट, अताजारायण म्त्रि, क्शोरीलाछठ 
 ग्ौस्वामों आदि हुए । झसमे फे बालकुष्ण मटुट का कार्य 
फं अ्वापारायण मित्र से कहों बच महत्व का है, क्योंकि वे (हिन्दी 
गध को वत्यांकक शुद्ध तथा पर स्मार्जित करके उसे सा हत्य के उप्युकत बनाते 


मैं स्वैंधा धफल हुए । 


मारतेन्दु ही रश्वन्द के ” फ्रमाघचुरी . में २ दोहे, ४६ कविच वौर 


८६ सैये हैं। मारतेन्दु के कविद स्वैयों का यह एकमात्र संग्रह है। उनके 






कह और मो कविद सवैयोँ आदि का उत्ठेस है, याँ यत्र- तत्र अन्य पुस्कतो 


कीएँ है । पस्तक के दारा मारतेन्दु बाब अपने को रोकक्ताछी 





० 
का 00"77: 
। के 





दे 


पोषक ऑक-ययात उकरः पाकाक' आक: वक्त अर पक भव अदा बाइक धरथ शवाक, भदक आओ हक धवाकाजवाक, बाल अकीक: 





१- पटुट लिबनन्‍्धापढी दूसरा माग,पम्पा०- वनन्‍्जय मटुट सरल ,पु०-३ 
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कवियों को परम्परा से जौउते है, उनमें मो विशेष कर उस युग के अ्रखिद् 
स्वच्चन्द कवि घनावन्द, ठाकुर, बौधा, स्खान है। झ्म दीज में फ्रम 
बोर विरृह को अत्यन्त सुन्दर अमिव्यंजना हुई है। 

मारतेन्दु काठ में रो क्तिहो न कवियों की निबन्ध, फ परतक्रियों 
तथा लेती तथा नाटकों में कालोचनार्थ हु । हिन्दी की हाउकारिणोो 
भ्ुगारा कविता के स्कूल आन्दोठन का मो जोगणैश उस दिन से समफा 
जाना चाहिए जिय दिन मारतेनुु हाीरखन्द्र ने बजे / मात दुर्दशा " 
नाटक के आरम्म में समस्त देशवासियाँ को उर्म्बान्धत करके दैश को गिरे 


हुई बंप स्‍था पर उन्हें बांसू बहाने को आमंत्रित किया-- 


रोपहु सब मिल्कि बआधहु मारत माई 


हा | हा | भारत दर्दशा न देखी जाई 


* रोतिकविता को शताब्दियों से चली आती हुई मन्‍दी गठी से निकञटकर 
शुद्ध वायु में विचरण करने का बज्रेय हश्िश्चन्द्र को उरा- पुरा प्राप्त ह--- 
मारतेन्द #रिश्चन्द्र का वास्तविक महत्व पर्खितैन उर्पास्थित करने मैं बोर 
साहित्य को शुद्ध मार्ग से ले चलने में है। उच्चकक्रोटि को काव्य- ख्ना 


करने में उतता नहीं है। --- 2गारसि कविता की प्रबल बेग त बहती 
हुईं जिस धारा का करोच करते म॑ हिन्दी के प्रचधि वीर कवि मणण 


बही॥ जद वात बता सिह आमिर संग्रित महक: ब्रश? यो महक किक सकी आक्क-शिकत शक पाक का पदक कयिक वॉक 





थे, मारतेन्दु उसमे पुणैत: सफल हुए | 








१- मारतेन्दु बोर बत्य सहयोगी कवि : किशोरीछाल गुप्त, प०- श्ध 


१ 
उच्चफ का पता र्गम सकता है ।* 


भारतेन्दु काव्य के आलोचको की आंसे उक्ती कोन ढंग की खनाओं 
पे कु इतनो चॉडथिया गईं है कि उन्हे मारतेन्दु में बोर कु सूकता ही 
नहीं | शुक्ठ जो रवं स्यामसन्दर्‌ दाध जी में मारतेन्दु जो को प्राचीन 
घारा को कविताकों के कर परिमाण पर अवश्य ध्यान दिया है, परन्तु 
उसके साथ न्याय नहों किया है । दी- बार पंवितर्पों में चलते- चढते या 
ही उक सस्ती स्थायना कर गये हैं। श्यामसुन्दर दा जो की इस पंजितयां 
पर हम सहमत नहीं है-- ” व्याफता और स्थायित्व को दराष्टि से विशेण 


उल्कृष्ट ज्षेणी के साहित्य को उन्होंने बृष्टि नहों को | " 


मारतिन्द की रीतिर्दाष्ट 


डिक परडेक्त पड शहंव, सड/ मा आह पडक गए खाता ब्रडक जहा वात कद हक अवोडः आकक का गाय सात चज़क 


मारतेन्ड बाबु जिय स्रमय हिन्दी चाहित्य म॑ अवताण॑ हुये, रीतिद् 
अंगार साहित्य का सजैन फ़र पररिसाण में हो रहा था। वक्किश 
कवि रोति- काव्य अस्तुत करने के साथ री तिशास्त्र मौ प्रस्तुत कस 
अचाये पद आप्त करने के लिये प्रयत्नशीठ थे। जी हो, मारटैन्‍द को 
सर्व प्रथण कसी फ़ागर के साहित्य से प्ररणा मिढी । रोतिकाव्य को यह 
प्रणाली मुख्य स्पसे एक सांचे में उठी हुई थी-- कवि लीग दीहों में लद्षण 


प्रस्तुत कर स्वैया या कवित्त में उदाहरण दैते थे। मारतेन्दु बाबू ने स्वय॑ 


अधोक अऋदक पाक मॉडेक पदक: पेश: सके बाद पाक ऋयाकः पाक चलाकर जया धवक भाधक पका ऑफ ॒क्र आफ अदा कक 





१- मारतेन्दु और बन्य सहयोगी कवि : ढा० किशौ री छाछ गुप्त,पृ०- ३० 
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कोई रो तिबद् ग्रन्थ नहीं डिल्ल । उन्होंने रोति मुक्त रचनाएं ही प्रस्तुत 
की । फिर मभौ उनके आधे से बछ्ति कवि, स्वैथे रो।-ति रचना के सफल 
उदाहरण है। _ चुन्दरी किक ” ज्वैयों का संग्रह ह। भारतेन्दु बाबु 
ने इस संग्रह में वायिका- मेंद के क्रम का अनुसरण किया और बंगार- रच 


का तागर बड़ाया ह। मारतेन्‍्दु ने अमन मो उने स्वेथे इस ग्रन्थ में दिये 





से स्पष्ट ह कि उनके बनेक क वित्त, सैय नायक- नायिकावं के जेष्ठ 
उदाह्मूण है। त्री ज्रफृयाल मीत्ह श्रण्वैत ” ब्रजमाणा साहित्य का 
नायित मेंद ” नामक ग्रन्थ में मौ साउतेनदु बाब के १२ कवित खेर्योँ को 
स्थान दिया गया है । इससे मो स्पष्ट है कि माउतेन्दु बाब ने रो ल्मिक्त, 
री लि यग हत्य का सजैन क्या है। इनके पिता के, * रस रत्माकर 
नामक रतन सम्बन्धी ग्रन्थ को मारतेन्दु जा ने पृरा करने में हाथ लगाया 
और अंज5- म$३ १८७४ के हॉरिश्वन्द्र मगजोन के अंक ७- ८ में निकाला है 
वर ' हीरश्वन्द्र छा” में मी यह उंकहित हुआ है । #सके दारा 
से तिशाछ्त को एक नुतन अणालह़ी का आएम्म होते- होते रह गया। बम 
तक आचाये छोग दोहोँ में छष्माज्ण छिखा करते थे, प॒ न्‍्तु फावद्ध लषाण में 


विवेचन के लिए स्थानामाध रहता है इसलिए मारतेन्दु बाबू ने गध में अपनी 





स्वतन्त्र विवेचना के अनुसार छलड्ामण अ्रक्तुत किया था। वे परकोय 





लदाण क्ष्य आार 


अंदीक अ्आका बॉडः चदि। शडर पदक पक! गीक भाव आदत डाक अदा बाकि अदिक चीडिक' सदिक: आधी सन बंदर वश जक, 





१- भमारतेनदु बोर अन्य सहयी गी कवि ; ठा9 कर गृप्त, पु०-१४४ 
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उक्कट फपुछठ णानुरागिणो परक्ीया अथांत 
बक़ट पर पुरुण में जी अनुराध करे वह परकोया । पर झ् सृत्र का 
अर ज़ाचोन मत का आग्रह और बनुम्त प्राचोर्नों हो को रहे। में तो 
ने रखा मानता हैँ और न मेरा वनुमत्र ह, क्योंकि ढस सृत्र कै दो लपाण 
हैं, एक तो उल्आाट अनुराग, वह अनुमपर के बाहर ह, क्योंकि यह फ्रेम ऐेसी 
आच ह कि ककी छिपती नहाँ। ढ5उर्मे उदाहरण ख्रूप जौ गेपीजन है 
जिनका >स स्वयं यन्‍्यीं में विश्यात है। और छत दशा मैं कुल्टात्व कमी 
नहीं आता, वर्वीकि बनुम्त है कि कियो - किसी पक्कांया का क्रम पत्ता 
पे मौ दुड होता ह। इससे पह्छि लवण अनुम्म विरूद्ध हे और दूसरा 
यह कि आप हो ” बनुराग करे _ यह भो बन विछद्ध है, वर्योंकि अनेक 
तायिओं का एकांगी प्रेम होता ह। इस दशा में क्‍या उका वर्णन 


स्वकाया के होगा ? जैसा ठाकुर जा ने कहा+-+- 


+ आधत ह जित मेरे छिए #तना तौ विशेणह जानीति कहे * 
आर स्ख दशा में नायिका में बिना दुर्गंण देखे कुठटा कहे से मो पाप है| 
इससे दूसरा छघ्बमाण मी मत विक्द्ध है। | 
ऊपर हमने परूया के विणय में जी इतना लम्बा विवेचन उद्धृत 
किया, उचधे मेरा तात्फ्य केवल यह दिखाना था कि मारतैन्दु समो बातों 
का क॑ यु्ण विवेचन यथ का कर रहे थे जी रीतिग्रन्यों के लिए 


अधाक' जाक भाजपा का आाक भाका पाक अत पायक चदिक आयाक समाा पाक अदक बाड़, वाहक पदक वंक भयऊ अंक 





१- मारतेन्दु जोर बन्य सहयोगी कवि : डा० किशौरीलाछ गुप्त, फ०-१४६ 


बधत्याधस्क ह। पक्कोया उम्बन्धी प्राचीनों के मत का स्स फ्रार 





अछोचना कर ठैने के अनन्तर कवि खय निज कुत ल््माण स्व ऋतार दैता 
ही ८ 
मन मोह जीहत उकतल जाने रत शनिरधार 
प्री+त सकहीं सौं करें लो परक्ाया नारि 
फक्राट करें अनुराग वा रात ताहि दविपाय 
नहि चाहे पिय को तक पक्कौथा कह्वाय 
जी परकीया ही वही परकाया है वर्धात नाम ही में उसता लपाण 
ठक्षित है ।* 

मारतेन्दु बक मेंदो पदोंको बढ़ाया हैं। चाधारणतया घर्मानुयार 
नायिकाबी को तीन वर्गों में विधाजित किया गया है-- छ्वकाया, 
परकाया, पामान्या । वी प्रकृवयाठ मो क्र जी मी  अजमाणा साहित्य 
नायिका मेंद * नामक अप ग्रन्थ मे ” अनुडा पकोया ” को परकोया 
मानना अनुचित सममकति हैं +- 

अविवाहित कअस्था में किसी पुछण से श्री ति करने वाली और 


उसके साथ विवाह करने की &चुछा रखने वाली कुमारोीं को अनुड्ठा कहे है। 





इस क्रार को पर्कीया में कोई दौण नहों ह, बा त्कि इसे 
हे नहीं चाहिए । हिन्दुबवों के घार्कि साहित्य में मावती पापष॑तौ, 


अॉदीक सा! तीविक आंदक पवका पाता शक लाता अदा खयाका आादए मात दाह बवक पक ऋद्ारअदाक आकार कोक आकर ऑमिफि, 


गी कवि : छ० क्यौरों 
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जगज्जननी जानकी 





* महारानी कृक्मिणी आदि सकी देवी ई्त्रयां अनुडा 
रह कुकी ह। उनके इस कार्य को कोई ब॒रा नहीं कहता ।प्ाजिय राजावं 


में खयवर को प्रथा बोर राजपुत बाछःवाँ का खैचछ से किसी वी 





ट 
यौद्धा से प्रेम करता ओर उसके साथ विवाह करना उदा से क्वलछित ह, 


अंपलिए अतुठ्ठा तायिका के आदशै पर कोई दोण नहाँ लगाया जा फता। 


अनूठा के शुद्ध श्रेम में व्याम्षविर को मावचना करता अनुचित है 


यह घ्पष्ट है कि मारतेन्डु बाबु ने यर्षाप रो तिशास्त्र पर कोई 
स्वतन्त्र ग्रन्थ नहीं लिखा, पर उन्होंने तारहित्यशास्त्र का पृर्ण॑ मंथन किया 
था और विभिन्‍न विजयोीं पर क॑ पूएण॑ छतन्‍न् उम्माति मौ रखते थे | 
लक्षण न मी टलिल्कर उन्‍होंने लप््य &न्‍दीं का कर पीसाण मैं श्रणयन 


क्या है । उनके आधे से वक्कि सयों को नाययित मेंद सम्बन्धों बताया है। 


रो किछान क विया ने र्घ वनिरूपण में सबंध पहले बंगार का विशद 
वर्णन किया है क्योंकि यह रराज माना यया है, अन्य रसों को रक- एक 
दरे- दो उदाहरण पैकर यो हो चलता कर दिया है। इनमे उनकी वृत्ति 
नहीं स्थी है, अपने क वित्त, उवैयाँ में मारतेन्दु बाबु ही अ्धानतः ठंगार के 
हो कवि है, यधपि दे तिमुक्त खना करते के कारण उन्होंने जोर ढंग की 
रचनाएं मो परयाप्तिकों हैं । 

मारतेन्दु के ते" फ्रेम माधुरी . नामक अन्य में पक्ीया कग 
स्वकोया का वर्णन किया 8 । रोकिालछ से चली जाते हुई 


ऑयक पका पति: डिक सकता शक मदद गत अॉमेक क्‍तिह# तीडो॥ ध्याक पिदद8 वहिकं तोता: अकत! अक जॉक नेक येदाऋ सफर, 


दोहा, 








१- ज्यमा णा साहित्य : अमुदयाल मौ त6, फ- १४० 


बे विद, सवा आदि की अ्णाद़ी का उन्दर उक्‍्थीोग छापडेन्द जो भे 
क्या है। मारतेन्दु ज॑ं। ने जावः एक सह दोक्केठिसि ह। पर उत्तम 
दरेहे आफ नहीं ह€ै। उन्होंने कवित्त, सैये मो प्राय: डा8 सी प्र 





किए हैं। जो एक से एक बउकर है और अत्यन्त अलित है । 

मारतेनबु बाबू का क्र रीतिबद है और साथ लच्छन्द मो । 
जहां क शा तद्धता का सम्बन्ध है, वे घनाननन्‍द, स्खान, बोचा खरवं 
ठाकुर की कोटि में बाते है । मारतेदु युग भी रीति परम्परा की 
रचना होता रहो । खवक, सरदार, हनुमान इसी परम्परा के कवि थ, 
जिन्हें आधुनिकता हूं मी नहों गई थी । बाबा सुमेर सिंह, छिज्हेव के 
मतीज अतापनारायण सिंह घविरचित ” इस्कउमाबर ) रस का सक अत्यन्त 
जेब्ठ ग्रन्थ है। स्वयं मारतेन्दु ने अपने पिता के अधूरे ग्रन्थ को परा करना 
चाहा था, पर वे मा #से जघुरा हो छोड गए । व#पर्मे उन्होंने नायिकाओं 
के तीन मेंदों के स्थान पर पांच मेंह किये हैं-- खकीया, पर्कीया, तथा 
गा णका के साथ- साथ कन्या बार कल्टा । 

मारतन्दु के चस्स कवित्त स्तैयों का उंडन- ग्रन्थ ” प्रेम माधुरी 
है। ढऊमों माणा का अत्यन्त परिब्कार हुवा । सरस स्पैयों का रक 


सुन्दर संग्रह मारतेन्दु ने * सुन्धरी किक ” नाम से किया था; खिर्सित् 








सरोज * मो रक संग्रह ग्रन्थ हो है, हफीजुल्छा सा का हज 
यम के अन्त में संकलित ख ऋाशित हुआ । मारतैन्द भे बिहारी के 


लगाई | अम्किकादद व्यत ने सम्प्णै 
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बिहार पत्लई पर कुण्डीलिया ढ्याकर ” बिहारा बिहार * नाम से 

प्रका शित कराया, राघाकुष्ण दास ने रहौम के उस समय कक प्राप्त समी 
दतहों पर रहिमनम विछास ” नाम से ४व॑ हररिबोध ने ” कबोर कुण्ड * 
नाम से कबो र के कुछ दीहों की कण्डलियां लगाई थीं । 





इसके अआतिरिित 
मारतेन्चु ने नामादास के कतत्माठ के ढंग पर रुक ग्रन्ध ” उत्तराद म्तत्माछ * 
नामक लिखा जिपम एक- एक <ंप्पय में एक- एक मत का जावक्व ित 
एवं उनको महुदा का गणागान हुआ है । 

रंप करार मारतेन्दु काछ में मद्र्ण काठ के विकास बोर समाचार 
पत्रों के ऋाशन ने मा आरा के समोक्षा- पर्दात के विकास में सहयोग 
दिया है। समाधार- जन में * बुक - खिव्यू " का रक पथ ह्तम्म 
मारतेन्चु-काछ से हो ह। इसमें मो उमालठोचना का व्किंस हुआ है| 
रेस भो इस काछ का फ्रान विशेणता है। वाहित्य को कुछ- करूट से 
मुक्त करने की बाकादाग से कमी - कमी आलौचक को कटु आदोपी का मी 
बआाजय ठैना पडा है । वाठोबना के आरम्म- काल में निन्‍द- स्तुतिकी 
बअक्कतिता होती है। मारतेन्‍्दु- काठ को आछीचना में यही हुआ । 


आधुनिक विद्वानों का ध्यान संस्कत अलंकाए ग्रन्थी की तरफ बहुत अचिक 





गया है। उसका कु जेय रीकतिताल के मी है । 


मारतेन्दु- युग से हिन्दी - साहित्य में का न्तकारी परिवतैन प्रारम्म 
हो यए । हिन्दी को विगत या के साहित्य से सो उसने पर्याप्त सामग्ररे 





ग्रहण की है। पाश्वात्य साहित्य तो इस काछ की प्रवान प्रणा है 


90 


रहा है। इस क्रार आधुनिक साहित्य कई शक्तियाँ से प्ररण्णा ग्रहण 
बपएके /हन्दी के विगत ये के साहित्य से ययाॉप्त #प से +मिन्‍न हो गया । 
रा तहा।सिक परगस्थितियोँ ने हिन्दी को क्लान दशा का अनलम्बन क र्नै 





की बाध्य कर विया। जावन के उाथ हो ताहहित्य को घारण्वाजं में फे 
बमुठ परख़ितन हो गये। दी क्तिछीन की तरह बब या हत्य- पजन 
मनौविनौद की वस्तु नहीं रहा । साहित्य का उद्देश्य जावन का यथार्थ 
चित्रण तथा उसके मंगठ की तर अग्रसर करना साना जाने छलगग । साहित्य 
में नग्न विछाखिता का तीव्र विरोध शारस्म हो गया । चुरूचि और 
नेक्तिता साहित्य को मूल प्रेरणा हो गई । साहित्य राज- दरबारों 

से निकलकर जन- साधा रण के ज्ौत्रों को वस्तु बन गया । शब्दाउम्बर और 
अलकारिक चमत्कार का स्थान रागात्मक तल ने ले लिया । जोवनकी 
व्याब््या के हुप में काव्य का लक्षण प्राय: उव॑मान्य हो गया । हस फ़ार 
उसमें बाद्विक तत्व को प्रधानता हो ग३। चुरूचि नेक्तिता बार वौद्धिकता 
डंस काछ को क्रवान प्ररणाये हैं। मारतेन्दु-काछ के ्रारम्म से क्षे साहित्य 
सम्बन्धो यह घारणा बन गईं थे जिसके उ््यैक्त तीन तत्व हैं। सुझूचि 

और नाॉकिता इस काठ से हो आलोचना के मृलमुत आधार हो गए । 

उाडहित्य उम्बन्धी ब्य घोरणा ने भारतिन्दु- काछ के चुजत और मापन 


पन्ने प्रभावित किया है। जेष्ठ काव्य को यही कसोटी 





ग्रहण कर ठी यह । जौ काव्य इस कचौटी पर छो नहीं उत्तरे,उन्की 


जदाक उलाहााबाकः आवक तक शंकर फंड चाफ लकिकातका अधि अकाल माफ गा जता॥! भा अदाए। बंका अजित पदक तंज 


१- हिन्दी आलोचना का उद्म्ना और विकास:मावतस्वढप 
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'निन्‍द हुई [ 
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< रबी मूल प्ररणा 
मौ चुछूचि हो थी। व्यव्तात राग-द्वेण नहाँ । परवतों काल के 


इस काल की दोजोदमाषनाफ्ँ 


तो यह आलोचना व्यक्तित कटु व्यंग्वीं का हुप मी घारण कर गईं | 
मारतेन्दु- काठ से हो राष्ह- क्री, समाज- चुधार आदि वर्ष्य॑ विजयां 
वेए उपयोग आदम्म होने का मठ कारण मौ यहो साहित्य घारणा 


हा 4 न्प, 
ह 


उस्क ना ख़िय वाली शेढ़ी हो उमयामकिक उस्कतों को विस्तत 
आडोचनारओं के रूप में विकसित हुई है । ” अनन्च कादग्बिनी / को 
संवीगिता- लय॑वर ” और बंगविजेता ” तथा हिन्दी - क्रीप की उच्ची 
समालोचना' इसो शैढी के आड़ उदाहरण है । 

मारतेन्चु काछ में मारतेय बलका ख्वास्‍्त्र बा पराश्वात्य समी क्षा- 
शाषक्ष्त्र के चिदान्तों का उपयोग व्राय : कपनहों हुआ । हा रृश्व न्द्र चॉन्ड्रिका' 
मे एक स्‍थान पर कालिदास को कविता को कन्‍्द में सना हुआ सक्‍खन का 
लडंडु कहा है। और आगे इस फ़ार कहा गया है- 

* ऐसा विचार है कि हिन्दी-कविता प्राबत माणा से जिगडतो 

हुई बनी होगी ” परन्तु इसमें कोई पुष्ट क्षाण नहों है। केवल हिन्दी 
प्राकत शन्द मिलते है, ४सते निश्चय हो सकता है, जैसे 





कविता में बहत से 


च् 






बी तिकानह कव्य इत्यादि --- | चन्द की कविता 





सी है। --- परन्तु मश्लिक मुहम्भद जायती ने जी फुमावत बनाई 


अदा भा बाकः बह धरका: चादा जाहोंक तो? दाक फेक ऑडत आकार पद: मद जग पता तर 7्याक: चॉकात दरदाक ऑकि 


बना का उदफ ओर विकाच:मावतखंस्प मित्र, “२३२ 





ट (हन्दी आठो 
२-० कविवचन सघा 5ऊछात्श १८ 


(7 
प् 


है वह कविता उच्च काल के पाद्धे का कविता कहा जा सकती है । यह 
कविता मौठी वीर साथी बनी है --- #स समय ( शो किछ का परादई ) 
के कवियों का चित्त खवमापोवित पर तीक नहाँ जाता था केवल बंड़े- बड़े 
धब्दाउम्बर करते थे बोर इन शव्दाडम्बर वां का फमाकर राजा है बोर 
इसने वर्ण- मैत्रो के हेतु अनेक न्‍्यवे शव्द अपने काव्य मैं मर दिए बोए 
फारवो के मौ बहुत शव्द मिला दिये हैं और इनको देखा- देसी और कि 
मो टेसा करने लगे ह। कैशवदास मे तब मी क्विता की मयादा बांघो 
आर उसकी मयाँदा को ब हुत छोग कब तक मानते है। उस समय वुन्दावन 
में अनेक अच् दे कवि हुए हैं और उनको कविता सोधो स्वामावोकित के लिए 


और ख्व- मरा होती था जिनमें नागरी दा जो बड़े बच्छे हुये हू 





रैंप काछ में पुसक्त पा स्चिय तथा अन्य स्फट निवन्धों के लेखक के रूप 
में हो हमें अआलोचक के दर्शन मिलते है। मुल्य ख्रधान समाठीचक तो सज्ष्स युग 
में तौन ही ह- मारतेन्‍दु हा रृश्चन्द, बदरो नारायण चौधरी और 
बालकुष्ण मटुट । ये तान तो इस का के क्रान पुछठण ओर युग -निर्माता 
ह। 

भारतेन्दु जी का ध्यान अके उमन्‍्यामकि साहित्य की किसी- 
पुस्तक की बाछोचना की बफदाए साहित्य के अचीन विकास के अध्ययन 


गया है। ये साहित्य कौ विकासशील 





उनके चिरन्‍तन स्वहुप को खौज में ह। उन्हे तने कईं एक स्थान 


जय आप ताश# अदा पराकक अिकि।तातक आपका जाके पदक पंलिके अक/ धाकः जाएजर पाक आाक्रज्यंका पदक वदक धीक 


१“ कवि वचन सुधा : आस्त १८८२ 
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पेद्ा न्कि किपण मी किया है। पर फ्रेघन जी और मट्ट जी ते 


संद्वा न्तक विवेचन का उपयोग अपनो उप्रयोगात्मक आलोचना मेँ हो किया 


हि कु 


| ने खना के समीज्ात के मान-दण्ड का उल्लेख ॥न पसिद्धान्तों के ढप 


जुडे 


पहुछे कर दैते है और फिए उसी आधार पर कुति का मूल्यांकन करते 

हैु। मट॒ट जी की * उच्ची उमाठोचना ” उपका सुन्दर उदाहरण है । 
(हिन्दा में झ्ध पद्ढतिकों घारा बरावर क्राहित हो रहो है । थि वेदी जो 
ओर मिलबन्धुओं का वालोचनाओं में वह कहों - कहीँ तिरो ह्त अवश्य हो 
गई है। ज्रेमवन मी मारतेन्दु जो की शेढी पर साहित्य के विकास का 
अध्ययन करते हैं। उसमे उन्होंने मी माणा-युण बार अईम॑व्यवित के 
विकास पर हो विचार किया है। 


* कुछ दिन पक्छे हमारी हिन्दी की स्थिति ऐेसी हो गई थी कि 
उसका विचार झोनज में ठ्यूचर होना कठिन दो पड़ता था | बने” बनाए 
समाज, जिनका व्यवहार हजारों वर्ण पहले हो चुका था, ठाकर पाणा 
छलंकत की जाती थो । किसी पर्खिय वस्तु के लिए जी-जी विशेणण 


| 





बहुत काछ से स्थिर थे, उनके बतिखिित कौई बीर छाता मानो मारतमाम 
के बाहर पैर बडावा था । यहां क्र उमार्थे मी स्थिर क्य नति का 
चिन्ह है। -- से कार बनुप्राउ टंको हुई शर्ब्दा का लम्बी - लम्बी 
इस बात को सूचित करती है कि टैक्क का ध्यान विच एरों की अपेशा 
जुब्दों को व्वति की बोर बॉष्क है--- बाज सेकर्डी प& कितने आदमी 


बहाह॥' चराकक सवकः पयाक बकका भॉि: पॉलिश ऑकि! राह अइम अक्ाम पेड्क जिद अकन्तातश' सकी: अरिक: धार किक जरलीकिः सॉकिक 


बनो : स्वत ६६४४ 





१ आननबड का 
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मतिराम, मृणण, श्रीर्पाति बार उुजान के कवि को अनुराग सै पढ़ते त्था 


आर बिहारों आदि को कविता हमारे जातीय जीवन के साथ हो गई है | 


उनके धारा किसो बापेग भें होते है। पार वहाँ सुर, कसी, मै 





उनकी एक- रक बात हमारे किसी काम में होने काई ने होने का कारण 
होती है। उफा का काये सादृश्य दिखललाना, माघना को तो करता 
है। --- जब माणा का यह हाल है तब फिर इस क्रार की आर्थिक 
मापषनावों का क्या कहना है, उक्ता बनुक तो हम पाक फार्थों के हो 


गुण बोर व्यापार के अनुसार कपते हैं ई 


भारतेन्दु काछ में आार्धा के समीदरा उ्धतिका जारम्म हो हुआ था | 
प्राय: उसमें ऋँया और परिचय का हत्कापन हो हु, आलोचना को गम्भोरता 
आर प्रीौड़ता के दशैन तो य॥- त्र हो जाते है। पिश्टेणणात्मक समीषा 
शही का पविंकास तो बहुत बाद की वस्तु है, इत काछ में तो उसका आमाख- 
मात्र मिठता है। मारतेन्दु- काठ की उमीडाग का महत्व समाक्षा को 
प्रौढ़ शैठी के काएणा नहीं, अपितु उन तत्थतें के कारण है, जी मापी 
विकास का स्वर्णिम और उज्जल सन्देश टैकर आये है । 


इस क्रार झ्य या में समीदा को दुषष्ष्टि ज्राय: स्‍्फुट निबन्धां के 
२सके पश्चात हम बागे पद्यक्ञद्य उद्जीर्तूए के ढुप में 





रुप में रहो है । 
अलोचनात्मक दाषष्टि पर विचार करेंगे | 


साधक आांका आकार काका चकि! अंडा जीआ। क्र गाहाउ रहकर वाहक अंक पदत हलक बक्ात चाकः बकिक साद्या।भाइक अह> वाबक 





१- आनन्द कादम्बिनी, संवत १६६४ 


(स) ये वद्ध श्र्गास्त के €प में 


भारतेन्दु युग मे फथ्वद्ध ज़रा स्त के रुप में मौ आलोचनाएं हुई । इस 
युग के खनाकार चामाजि विजयाँ के ताथ- साथ रोतिय्गीन काव्य के 
मो पौणक ये बोर वे कविता, स्वेया झेठां में समय- समय पर कसी समस्था- 


उतै के हप में तो कमी स्वतन्त्रता के रुप में काव्य- ख़ना क्या करते थे । 


रीति परम्परा हस काछ में मा तीजशित होता रहा । यधरयि 
मारतेन्दु ने बडोबीली को तो महत्व दिया । पर रक यह जश्न उठता 
है कि क्या ब्जमाणा /गर्7) स्तन रचना के समझे खऔबोलो का महत्व 
नगष्य ह ? परन्तु इतना क्श्य हम कह देना चाहते है कि शब्द, संगठन, 
सौष्ख, व्यंग्य, वकृता, उवित वचित्रय विधान की दुष्ष्टि सै निश्चय हो 


ब्रजमाणा को कना में सठीबोढी की कविता नहीं ठहा सक्तो है। 


इस काल में फावद्ध पर्श स्त था सृक्ति के हुप में आटोचनायें होती 
रहा जिउका रक उदाह रण हम दे पहे है| 


अंक अकसर खाक दा पका जदाक अमाकः 


कविता कर्ता तीन ह कसी, केश, सुर । 

कविता जैतीे €न छुनी, सीछा बिनत मजुर ॥॥ 
वर्धात-कविता कर्ता तीन ही है। कुपो, केश और पूर बोर कवि तो 
'ह जिस प्रकार खेत कट जाते के पश्चात खेत में बचे 





क्रुए साला 





विड्े अन्‍नकण बिनते हुए मकूुर | 
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रात का जादू मारतेन्दु मण्झ पर छाया हुआ था | वे 
रो किलो न साहित्य फुते मो थे और सर्व काव्य- सना में संलग्न थे | 
भारतेन्दु हर्स्चन्द्र जो ने आलोचनावें भो लिली हैं। घनानन्द का 
सम्पादन मौ किया है।  चुन्दरा सिन्दर मं माउतनन्‍्दु जी ने दैव को 
हा मुख्य आधार बनाया है क्योंकि मारतेन्द जा देव काव्य के बच 
अनुरागी थे। आगे कर मारतैन्दु के ऊकेरे माई राधाकृष्ण दास ने 
बिहारी पर रक आलोचनात्मक लेख लिता है जिसमे कहा गया है कि 


बिहारी हिन्दी तातहत्य के आकाश के ज्थषण्वणोय मेघ है | 
एक वर सत बिहारी पर जो झर्स क्रार छिल्लो गई | 
जी कोऊ रस रीतिकी समुकयों चाहे सार । 
पंड बिहारो सतसई कविता को क्सगार ॥। 


पाण्डित्य से परिपर्ण जी समोद्ायें ऊवतो' अर्वास्कारों धारा अस्तुत 


को गई वह बह त हो सनन्‍्तोणजनक नहों है। केशव को कविता चमत्कार 





से मरी हुई ह। चमकाारस्ि उद्भावना के कारण स्थढ- स्थ्ठछ पर बॉ तय 
बलंकार्ों के पयोग 
उनको खना में बर्त्याघक्त विलष्टता वा गई है। फ्रसाद गुण आय: सौ 


हुए हैं। वतः इन कलंकारों की अतिशयता के कारण 








की कविता के मूल्यांकन के सम्बन्ध में यह कथन बज्राय: 





ब) ई 


(३) अर्थशास्त 


शक बाड़ अधिक अआ वध बाद अत 


कवि को दैन न चाहों विदाई | 


वी पूछें केख का बधाई ॥| 





दण तो केशन में इतना छो है कि सनकी कविता अथ- काउिन्यत से 
मरी हुई ह। माणा बहुत हो मंजो हुई ह बमिव्यक्ति- फ्दाः सज्कत 
रहा है। इसके साथ हो मारतेन्दु बाबू ने स्वये रक अस्त में रातिमवत 


पसासातनिति को फ्रौसत हो हे-- 


भक्त हक अदक0 चाहत पलक रजक पाक 


” इन मुसठमा हॉरिजन पर कोटटित हिन्दुन वाखिये | 
उसा युग में महाराज खुराज सिंह ने अफ़ो ” रामरस्कावली ” में 
पूर्धाप को अ्र्वास्त में उनन्‍्दर्मत: रो किालान कवियीं को एक हम्बो सुची 
प्रस्तुत का है जिसमें उवित्मत मौल्किता का उल्टेख करते समय महराज 
रखुराज सिंह भे हे ति कवियाँ की तुला में सूर कवि को उक्ति को बनुठो 
जिपकी अन्तिम पैवितयां यीं है : 





बताया छल, 


(४) प्रशास्त : 


अकाक वंचक- पदक बताता आकर बयक चीक- 


* खघुराज बार कवि जन की अनूठी जब्त 
4 





इस आंतार भारतैन्दु काल में भी प्रर्श स्तवां तो लियो गढ़, पर न्तु इस काछ 
में आधिक फॉास्तियाँं नहों छिली गई! | फिर भी जो लिसी गई ह उनका 


उद्दरय आडीचनात्मक हो था वर्धात वी अर्शी स्तवां आलोचना करने के 


लिये हा लिख्वो जाता एछ्चो ह। रक प्रशास्‍त का उदाहरणा हस फक्रार हे 


'ऑडिक पाक अशाक्र डा बात बाज ध0 मादक 


पर चर तुछसी सुधाकर नषात्र केंची, 


पेण कविराजन को जान जाय के | 


दोऊ पॉरिपूरन मारति दरउावी अब 


काव्य- रात्ति मासन सुनहु चित लाय के 


देव नम- मंडल - समान है कबोन मध्य 


जाये मानु, जित मानु, तारा गन आय के 


उदै होत, बध्व त, चारो, और ख्रमत प, 


जाकी और द्वौर नाहझो परत टखाय के ।। 





इली में बठ गय, 
पर दैव विचारे का नाम बहुत समयों तक बाचाये मण्उठी से सार हो 
रहा ( हां ) जब के बालदतच मित्र ने सर्वश्रधम * सबतागर | तरंग का 
सम्पादन किया तो उस ग्रन्थ की मूमिका में उन्होंने किसी अज्ञात तामा 
कवि को देव विजय रक रेसी अर्तास्ति का उल्ठेल किया जिससे 
सम्बन्ध में जी आतियां थीं बार उनकी गुछता, यम्मीरता के उम्ज 


आदाक मर /तीतिक नादकषा भय विदिक रिर अधादायाआार' माँदि। अर पक पदक अकत अमिकि ल्‍िकि चॉआ+ पलक! मं अल७ ऑफ 


सागर तंग को मूमिकरा (देव ) उम्पा०- बालदर मन 











» 
१- सुब 


जी बज़ानता थो वह बहुत कुछ दूर हो गयी । 


देव केशव को माँति लोक फ़्यता क्‍यों वहाँ प्राप्त कर सके इसका 
मुल्य कारण था उनकी अतिशय बनुत्रा्ञ््यता और शर्व्दों का विचित्र 
नाकेबन्दा , जिसमें पर केवारा व्य- सौष्ख क्‍िकठ नहीं पाता था और 
नाद सोच के रेसे पाथ में फैफ़र कमौ - कमी उस अथै ) : घुटन मी 
होने लगता थी, अन्यथा देव केशव का तुना में रक उससिद्ध कवि, कलाकार 
हो नहों ये, काव्यशाच्त्र के मा निष्णात आचाव थ। 

इस ऋ्रार इस या में स्फट निबन्धों के पश्चात फ्ा बद्र अर्वास्तियों 
के रूप ये आलोचनारं हुई। मुख्य रुप से आछोचना श्रक्निया के यहाँ माफण्ड 
इस काछ में एहे है। बागे हम सम्पादित मुमिका के झप मैं आछोचना 


प्रक्रिया का उल्लेख करेंगे | 


१- सुन्दरी उिन्दुर : डा० क्शिरीछाछ, ३०- ₹१ 
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(ग) चूस्पादित ग्रन्यों को मामिका के रूप में रो ति उमी दाग का खरूप 


भारतेन्दु- युग में रौतिग्रन्थों को आलोचना का खहूप सम्पादित ग्रन्थों 
को भुमिकावों म॑ मो व्राप्त होता ह। कहने का तात्पव यह है कि छोटी 
तथा बड़ों + बडी मुमिका दिखने का अआवठन डञस काठ में चल गया था | 
मु मिकारं आछोचनात्मक लित्वा जाता थों। मारतेन्च यु 3े अखिद लेकक 
फे बद्रीनारायण चौधरी. पफ्रेघन ने रउुसमार ? ग्रन्थ की प्रति 
पर मुमिका छप में अपन जो विचार अच्तत किर उनसे तत्कालीन रात 
समाक्षा का स्वरूप स्वतः फ्रट हो जाता है, उदाह्णा्थ वह ढश देखे- 
” विचित्र बन बनाये रस वर्ण वर्णा के विजेण विल्म्ब क विधमान 
रहते का वर्णन व्यथ है । समस्त शख्ध समाप्त होने क़् साधन हो का सा 


सुहापना समा यूकता रहा और कैसा जैता-- 


'ऑ; 


पापस घन बाधियार में रहयो मंद नहिं आने । 

रैेन दिपस जाने पर, ठति कईं चकवान ॥।॥ 
में सन्‍्ध्या कर जिस सन्ध्या को उघन श्याम घनाच्छादित आकाश 
को शोसा कर रहा था, कि दैजो-- 

>२ घुमउ- धुर्मा3 धन्यौर की घनेरी घटा गर॒जि गई तौ, फाररि गजजन 
खागी रो | चंचला ने आवानक चमक कर ठोचनो को वह चका 

चौघ दी , कि यह नोचा सर कर सोचने छगा, कि मछा यह चमक उन 
सुकुमाति विचारी वियोगिनी विधुल्वदनिया पर क्या विताझेी जी या 
ही दामिनी की दमक़ देंख दुहाई देती कि-- 


0] 


/ थरी घुमरि घहरात धन चक्ा चमकन जान । 


कुतीति काम कामिनिन पर घरत लाने किरपान ।। 


या जिनको सर्ज़ियोँ को यह सीख है, न कर निरादर क्‍या सौं सि्ठि 
पादर चुलय वो र बादर बहादुर मदन को । त्ते में घम से ढआागे, डाक 
बा उर्पा स्थत हुईं, जिसमें अनेक पत्र- पत्रियाँ के संग एक विशाल पुस्तक मी 
ठक्ाई यो | कर ते विहम्ब न कर उसी का खगर। स्वीकार कर्‌ 
नेत्र के आगे से जापरण पत्र का फर्दाँ उठाई तो दिया बस अनुत पर्खितन 
हो गया । देखा तो व्णाँ का बॉम्छालणित सकसमाकर ” बाया ह 
“““ फिर क्या चंचल चंचरीक चित को बेन कहां ? श्रत्फे कुसुम का चुम्बते 
कर चला, आर उनके मंजठ आमीद से मौहित रपम महामघुर मकरन्द पान 
से मच और तप्त हो भ्या 
दुसरो मुमिका हम ” सुजान सखान ” को अ्रस्तुत करते है जिसे 

किशौरो लाल गौख़ामी जा ने सम्पादित किया था । 

 माणा कविता में वाल्यावाधि रूचि होते के कारण मैं प्रेमी जनों 
की कविता सदैव दूंढा करता था, उस समय मेैरो आंखों के आगे अन्यान्य 
कविताओं के संग स्स्वानि जो को कविता मौ वा गई है। आहा मेरे 
हुदय में ज्यों &नक्री कविता गठ़ी वेसी और कियो को नहों, झछसमें हेतु कई 
है| एक वी यह कि गृुरूमान को उर्दू होड़ के ब्रजनाणा में कविता करना, 
दूपरे जो जे बशेण शा स्त्राध्यायी को दुर्लम है | उससे मौ अष्कि मत 


धयकः चाह यवक अद0, याद्क पाकर या अका सका पालित जाय पदक भा: पयतत आक चकत, दाए पाक ग्रक् भ्रका 


१- रस कुसुमाकर :अवापनारायण सिंह ददुआ बाहब, १८६४ मैं मुद्रित हुई 
दा बहने, 
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माषमा रत कम में छ् के अपने हृदय के उद्गार को बाहर करना, तौसरे 
जबकि बकबर का जमाना था, और वनेक विधाथा के संग संच्कुत और 
हिन्दी का कांवता की उर्नाति हो रहौधो, और बूरदात, तुल्यादास 
आदि मत बीर कवि श्परोमीणियाँ का र्काथिपत्य हो परहा था उस 
पमय रक कन को प्रेममय मक्षितरस में पा के अनन्थ माध से कविता करता 
कैसे गम्सो रमाध का चौतत है, इसी से इनको कविता फ्रेम समाज में माननीय 
पुजनीय और शिप्राण्योय है। सम ऋार मारतेन्‍्दु यु मे रीति काव्य को 


अलीचना को प्रक्रिया अपना मात्र फ़ास्त करतो रही । 


भापतेन्दु काल में आधुनिक समी प्रागा- पर्दाति का ज्ारस्म ही हुवा 
धा | आय: उसमें ऋसा और परिचय का हंत्कापन हो है, आलोचना 
को ग्रम्भोरता और प्रेडता के दर्शन तौ यत्र- तत्र हो जाते हैं । 
विश्लेणणात्मक समा शैठो का विकाउ तो बहुत बाद की वस्तु है, 
इच काछ में तो उसका आमास- मात्र मिठता है। मारते काछ को 
समीक्षा का महत्व समी दाग की श्रोड शेढो के कारण नहाँ अपितु उन 
तत्वाँ के कारण है, जौ सापी विकास का स्वणिंव बोर उज्ज्वल उन्देश 
ठैकर आये । इस ऋ्रार हमने दैखा कि सारतेदु युग में रीति समी दा 
की प्रक्षिया मुमिका के हुप में कईं साहित्यकारों ने अस्तुत को जिनमें 
बद्रीनाथ चौधरी , 


प्रतापनारायण मित्र तथा जी निवास्थास जो का ताम मुल्य ुप से आता 
१- सजान रससखान : सम्पा० फे किशौराठाल गोष्व गर्मी ,सन १८६२६० 
क मारत बीवन प्र, काशी , ऋ'ं० 





किशोी री छाल गो स्वामो , दत्त, बाछू जा महुट, 


है। सत्य तो यह है कि #सकाल में आहीचनाएं मुल्य हुप से स्फट 
नजिबन्धी के ूप में, फवद्ध प्रशाक्त के प में तथा सम्पादित ग्रन्थों की 
मुमिका के हूप में हुई । 


श्री न्विासदा्त जी ने अपने ग्रन्थों की ममिका में रो क्तिकलीन 
कवियों की कु आछोचनायें की हैं जी €प फ़ार है-- 


हर रिश्चन्द्र चन्द्रिग में संत १६३४ में ऋाशित चतुपैज मित्र ग्यावाजो 
के अणजाोत नाटक बोघूत की प्रस्ताधना से हम इस बात का सैत भिलता है 
कि शा काठोन उुंगारी कवि के आँति धोरे- घोरे नयी शिक्षाग वाहे अंगार 
से अछूाचि रखने ढग थे, शृंगार से उत्केट विरोध का या बमी आने वाला 
था परन्तु श्ध्वां शतान्दी के तौसरे चतुर्थाश से कु लोगों को जुंगार से 
बरकूचि होने ढगी थे | 


इप ऋ।एर त्री विवास्दास ने मुमिका में रीत्काहीन कवियों की कट 
वाछोचना की । झ्तो काठ के मन्‍्नाछाल द्विज ने मी अप ग्रन्थ खुन्दरो 





हा 


(कक की मृमिका में रोक्तिछो न कवियों को उमा अ्रक्षिया का किचन 
वबामाउ दिया है-- हंस करार की संत्िप्त किन्तु महत्वपूर्ण मुसिका से 

रीति कविता के श्राति ठोयों का क्‍या मनोषुच्ि थो-- सहज अनुमान लगाया 
जा सता है। वस्तुतः मारतेन्दु के मँ शातिकवियाँ को जी रचिक मखझ्छ 








किंघित आमास हम सम्वत १६२६ में ठोथोी में मुद्रित छुन्दरो - किक को 


अल अवाक्रसात॥आ अदा ँमंद्रक: आदि पक फोडत अविकाः वॉक खिकि अकाल रीवीक-भाकः अंक अंक भाक़आयाकर मी भराकक जोकि 


१- श्री नि ग्रन्थाघली : मृभिका माग,सम्पा०- ते 
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उस मसामिका मांग से मिलता है जिसमें तकालोन रसिक समाज ४ राय त- 
पातहित्य के आति अनुराध का जैत वा वामाउ मिलता है | उस उन्दर्म 


में अपनो मुमिका के बनन्‍्तौत श्री के पन्‍नाछाल जो छिख्वत है : * एक दिन 





सहुदय एसिकजनों के समाज में रस्कि शिरोमाणि थी बाब हॉरिश्चन्द्र जी 

कुछ आची न कविता को चर्मा कर एहे थे उसो काछ में रफ्तिकों में परस्पर 
€ंस बात का विवाद प्राएम्म हुआ | कौई बोल उठा कि स्तैया ठाकर द 
स्व बच्ची किसी की नहीं बनी कौ$ कहने लगा कि बौधा की किससे कप 

है स्वो मांतिकोई शम्मुजो तफ्शम्मु की कया करते लगा । इसमें रक उकस 
कह उठा कि धनानन्द को सतया से तो इस टफा पठता है इसी तौं सब 
राखिकों की रूचि की परस्पर विचित्रता देखर बाज साहब ने टेसा विचार 
किया कि रुक ग्रन्थ ऐसा संग्रह किया जाय जिस्म ज्ञान बाए प्राचीन दोनों 
समाज के कविजनों की अत्यन्त स्सीडी कविता जी केवल सतैया दनन्‍्द में हो 


चुन के है छी जाय बोर मुद्धित की जाय । _ 


इस फ्रार मन्‍ना द्विज ने” सुन्दरीं क्तिक ” की मुमिका में रोति 





समी दाग के ,्रीत बपनी बालौघना की दातष्टि क्र्शितकी है। इसी कार 
भारतेन्दु युग के प्द्धिद काव्य रसज्ञ ज़ाचीनत रीति काव्यानुराणी 
पं० मन्‍नाछाछ द्विज जो में श्रंगार सुवाकर बोर सुदिरी स्व॑स्व में मी 


तत्कालीन रीति काव्यानशीलन की झूाचि ओर दाष्टि के सम्बन्ध में उक्त 





अधक आक अर अधा/जपक जोक विकाम भधात पंत: अनाक जाता याक-माक जद भंदत। पलक जोकि: जीकार मीडिकर वसा पक 





ग्रन्थ को मूमिकाबओं में विचार किया है। ढउप्ते रो ति मो क्षय को 


अड़िया को आराम्मि क्‍+स्‍्था का ढउसे स्पष्ट परिचय भिठा है | 





भारत हारखन्द्र रातिकविता के बतिशय ऋतस थे । पदमाकर , 
वव, बिहारी , धनाननन्‍द के इन्द उन्हें बहुत स्परणा यै । बपनो झूरणा- 
वस्था में मी वे फुमाकर के " क्रोध जाथा ? के #व &नन्‍्द को 


गुनगनाथा करते थे | 


सीता थी सती की तन्‍यो, फुठे ही कहंक 'प | 

साचे हु कलंकी ताहहिकैसे अफनाजोगे । 

राम सौं कहत फुमाकर फ़ार नाथ 

मेरे महायायन को पार नहीं पराजोग | 

मारतेन्दु के ज्वैयों प्‌ ठाकुर धनाननन्‍्द के तुंगारिक सैयों का पर्याप्त 
प्रभाध छर्मित होता है। मारतेन्दु जी अपनी ” हरिश्वन्द्र बॉ न्‍न्‍द्रका * 
म॑ मी रीकिएछीन कंगाएडिक ग्रन्थी को आय: प्राशित किया करते थे । 
वे कविता की दाष्ट से ब्रजमाणा को हा मान्यता देते थे, किन्तु नाटक 
अआदि की माणा के लियेवे उडीबोठी को उप्युकत्त समकते थे । 
* हप्श्वन्द्र चॉन्‍्द्ररत * मे उन्होंने जाजसऊ चिसी " दउ " कविकृत 
_ल्कार विणक लक्षण ग्रन्थ को मी सन १८६६ 





लछित्यत्वता नामक एक 
इससे स्पष्ट पता चछता है कि ये रो त्काछ के 


अंगा जिक बोर काव्यहास्त्रीय यनन्‍्थीं के आंत कितनी रूचि रखते थे । 





में फ़ाशित किया था| 
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इजान- रक्त बीए चुन्दरा चिन्दुर ! में मारतेन्दुनने कमश: धनानन्द 


आए दैव को कविताओं का संकलन कुछ विश्िष्ट पंक्तियों में छिखित 





पमी दाप 
के साथ /स्तुतकिया ह। <न विशिष्ट उंकितयों में लिखित राशति कमी दाए 
अकिया का अस्पष्ट घुघछा सवहुप फ्रट हुआ है। कहने का तात्पर्थ यह 

है कि इनमें मारतेदु बाब ने रो क्तिलीन काव्य- रचनावों के आ्रीत अपनी 
रखज़ता की दुच्टि व्यत की ह। जोर वह रीति साहित्य समो दाग को 
रक च्वतन्त्र दुत्ष्टि थो जिउमे साहि त्किक उत्कर्ण ओर प्रौड़ क्टात्मकता 


कप हो नम॒ना देखने को मिलता ह।* 

रोति का जादू ती मारतेन्दु मण्ऊझ पर द्ाया हो था वे रोकिछ्ठीन 
कविता पड़ते मां ये तथा रो क्ताठीन कविता करते भी थे। वैसे हमने इसका 
वर्णन वच्छे हो कर दिया है| 


* सुक्यागर तरंग ” को मूमिका में मी रीति आछोचना हुयो है। 





अलछोघना हुई है उस फ्रार मारतेन्दु युग में ऑन्‍्तम तथा मुख्य अठोचना 
की प्रक्रिया सम्पादितग्रन्थी कै रुप में मो थे । 


मुल्य रुप से मारतेन्दु युग में उन्हीं तौन दाष्टियों से बालोघताएं 
हुई । वैसे आछोघना को मुख्य श्रक्िया तो छिवेदी युग से प्रारम्भ 


जिसकी चाँ आगे की जारगो । 








ततीव अध्याय 


: थ्िवेदी युग : री क्तिव्य को समोष्गा या मूल्यांकन की दाष्ष्टि : 


(क) नाता मान्यताजों का कुण्ठा पे ग्रस्त उमादाग को दरषष्ष्टि 
(७) शास्त्रोयता का आग्रह 


(ग) टोका और उम्पादन के सन्दव'में रो लिफछ का मृल्यांकन 


(घ) तुलनात्मक बालोचना के ढप में रा कत्किव्य की समीक्षा की 
दष्टि 


६. 
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(क) नाक मान्यताबों की कुण्ठा से ग्रस्त समोध्यात्मक दुष्ष्टि 


स्स्ससशन्स्सम्मम्स््स््स्म्ट्म्म्स्म्स््स्म्ज््जलल्ल्ल्टटट:::::5:-::::::::-... 
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आर्धु तक हिन्दी साहित्य का थ्ारम्म उस समय से होता है जब मारत 
की जनता रक नवीन जाति का अनुमत्र करते छगती है। नवी क्ता की आकाॉदाय 
ने आचीौन अन्धविश्वासों और रुड़ियों के विरूद्ध प्रातकियात्मक बसन्‍्तौण और 
कर न्त उत्पन्न कर दी थी। सदाचार, नीति, कतैव्य अदि की प्राचीन 
राडिगत घारणाओजों की आलोचना नवीन मानदण्डीं से होने छगी थी इसलिए 
री क्तिलीन साहित्य तथा सार्शि त्यक रुडियों और परम्परावों के विकछ्तद्ध 
हिन्दी जीत्र में व्याफ औआतिक्रिया के वशैन होते ह । काट- छांट विश्ठेणण 
इस युग को मुलमत प्रेरणा है। जीवन के समी दौतजों की तरह साहित्य में मी 
सहछुदय पाठक का दा ष्टकोण मुठतः समीक्षयत्मक हो हो गया है। बाधुनिक 
काव्य-चारणाबओं का मार्य-प्रदशैन जआालोचनात्मक क्ृत्ति हो कर रहो है | 
बाछचना कझ्स युग की मुल ज्णा ह। साहित्य- समाठोचना की ऋतति 


जनसावथारणा में जागृत हो गई | 


मारतेन्दु- काछ में हिन्दी बाछोचना का जो आरम्म हुवा था,उसका 
मूल उद्देश्य साहित्य में सुरूचि की प्रातिष्ठा थी । उस काछ की आछहोचना 
का उद्देश्य सत्सा हित्य को औत्साहन देना तथा असत्साहित्य के बार का 
बवरोध था। माणा के विकास कै आधार पर साहित्य के विकास और 
उसकी मूलघारावों का सामान्य परिचय- नेक्ति उपयोगिता की दुष्टि से 
विचार- शास्त्रीय तत्वीं के बआधार पर सामान्य ऊपरी स्तर का परजया त्मक 
विश्ठैणवण तथा सक्तय की रूचि से मूल्यांकन, आछोचना की ये हो मूल 
प्रवुतच्ियां कै, जो उस समय बहुत ही बविकसित कास्था में थी । छस काछ में 
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अ्यास ज्षार्रास्‍्फि हो थे। घोरे-थोरे काव्य- ग्रन्थ की अपेक्षा। कवि का 
व्यक्तित्व हो आलोचना का विणय बनता गया । उसमें मी सदमाथना का 
स्थान वैयकित्त राग देश बौर कटु ज्हारों ने छठे लिया । आछौचना का 
तात्पय॑ विन्‍्दा- स्तुति हो गया। मारतेन्दु काठ की साहित्य गीष्ठी 
पाहि त्को को काव्य- ऋणा जदात करती के । उनका विशा- निर्देश 
करती थी । पर यही जब कवि- सम्मेलनों का बह स्वरूप धारणा कर गईं 
तो सैसका आलोचनात्मक महत्व नहों रह गया। कुछ विद्वान आछोचना को 
साहित्य को स्वच्छन्द फ्राति में बाघक हो समकने लग | द्विवेदी जी आलोचना 
का मी पहले- पहछ इसी कारणा बहुत विरोध हुआ । ” कालिदास की 
निरंकुशता वह अपना मन क्रट करते हुर रक लेखक ने अपने पत्र में इसको साहित्य 


के मार्भ में बाघकत बताया है। 


द्विवेदी जो ने जिस समय साहित्य में फ्ार्पंणँ किया वह समय 
समालोचना के उपयुक्त तो था। वह तो यु की मूल प्रेरणा ही थी, पर 
का तिफय इडिवादी घारणारयें, अन्च- विश्वास बौर साहित्य चीज्र का व्यक्तित 
रागद्ेण उसके स्वच्छन्द विकास का अवरीध कर रहे थे। समीक्षा की रेसी 
प्रणाली और मानदण्ड मो साहित्य जगत के समझा नहीं थे जिनका विकास 
हो सकता । कसलिये जन-साथारणा की माषना अतिकृल और विरोधी तत्वाँ 
के नोचे दब सी रहो थी । इन समो प्राक्छ वस्तुओं को आलौीचना कै 
स्वच्छुन्द विकास के मार्ग से हटा दैने का कार्य अआचाय द्विवेदी” जी ते किया 
ह। पैसे तो अआएछोचना का वारम्म तो मारतेन्चु- काछ से हो हो गया था। 


न बदरी नाथ चौधरी के हे बाट $ कए पु मटुट कि इस काठ कै धान जाल।चक थ | 


पर इस काछ की आछोचना कैवछ पुस्तक परिचय बौर दोणमापना क्त ही 
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सी+भत थीं । द्विवेदी युग म॑ यह प्रणाली चलती रहो । पर "* काशी 
नागरी क्रवारिणी " पशत्कि,  सरस्वतो ” बोर समाठोचक के फ्राशन से 
इस दौत्र में नवीन जागाति बा गईं । 


द्विवेदी जो से कृत / बदरीनारायण चौधरी ” तथा " बाछकृष्ण मट॒ट * 
ने गुण दोण दिखाते वाढी आलोचना का आएम्म किया था । द्विवेदी काछ 
में मी आलोचना की मूह भित्ति तो यही रहो, पर उसका पर्याप्त विकास 
हुठवा । उसमें औड़ता ढाई । वपने फवर्तीं आलौचकों की तरह द्विवेदी जो 
ने पुस्तकों के साथाएण परिचय- मात्र से सन्‍्तीण नहीं किया बपतु उन्होंने 
सामाजिक लेखको को कविकम का आदेश देना मी आ्रारम्म कर दिया | वै उनके 
कव्य- सम्बन्धी दोजों का निर्देश करने के आतिरिक्त उनके कवित्व के विकास 
का मार्थ- क्रशैन मौ करते रहते थे । उन्होंते अपने का मैं हिन्दी - साहित्य 
में एक सजग और कठौर निरीक्षक का कार्य किया है। वे साहित्य में सुरूचि 
के फ्यापाती ये, झ्वलिये वै कमी मी कछा को जनसाधारंणा की अमिझछूचि को 
दूृजित करने की स्वतन्त्रता फ़ान नहीं कर सकते थे । कछाकारों बौर 
समाछोचकों की साधारण्य सी मुठ पर वे अपनी समीद्ाया का कठौर प्रहार 
कर दैते थे । उन्होंने कवियाँ बार जनता दोनों में ही सुछूचि जागृत करते 
का प्रयत्न किया और वे इस काये में पर्यांप्तरूप से सफल मी हुए । दिवेदी जी 
जैसे कठीर निरीदाक के अमाष में री क्तिल का गन्दानाछा बब क बककर सारे 
साहित्य को आप्लावित कर देता । इस फ़ार द्विवेदी जी की आलोचना 
की मुठ प्ररणा सृुछचि और सत्साहित्य का तिमाण ह। उनकी कटु आछौचना 
में भी उनका विध्व॑सक रूप नहों बॉपितु विधाक रूप हो काक रहा है। वे 

साहित्य रव॑ जीवन दौनों को मार्ग निर्देशन करने वाढे समीदाक हैं। इस फ्रार 
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द्िवेदी जो को गणना सामान्य कोटि के सेद्वा न्त्त रवं व्यावहार्कि 
सर्माक्षकों में नहों, वे यगनि्माता उमीक्षक है। द्विवेदी जी के बआदशै का 
स्पष्टटीकरण वाजपफ्ी जी इस क्रार करते है। यही कारण है कि 
द्विवदी जी अपनी बआलोचनाजोँ में स्थान- स्थान पर कवियौं को आदेश देते 
रहते है । यह आदेश केवल शास्त्रीय पद्ठा त का अनुसरुश करके कवि कर्म क्त 
हो सीमित नहीं रहता, अऑपतु र्समें काव्य के वण्य॑ विशय- छनन्‍दी माणा 
को एक कर दैने, हिन्दी में बतक़ान्त कविता के आरम्म आदि कह एक नवीन 
अन्दोलन के जन्मदाता हैं। हिन्दी में पस्त्ताकार जालीचना का सृत्रपात 
करने वाले प्रधम व्यवित द्विवेदी जी हो है। काव्यांगी का पराश्वन्त्य शैी 
पर पथ निबन्धों के रूप में नि€पण मौ द्विवेदी जी ने हो प्रारम्म किया है | 

द्विवेदी जो ने कविता का उद्देश्य तो मनोरंजन माना है, पर द्विवेदीजी 
के इस शब्द में मो बानन्द की गम्मीरता सा न्ना हित है। मारतैय चिऋला 
निवन्ध में उन्होंने आनन्द को हो कला का उद्दश्य कहा हे । वे काव्य मे 
परतता, स्पष्टता आर सर्सता को महत्व देत है । रस्न हो कविता का 
सबसे बहा गुण है । 

द्विवेदी जो को * कलान कला के लिये * का सिद्धान्त मान्य नहों ह, 


उन्‍होंने कवि को अवतार माना है। वै उसको हस क्रार दैश्वर के समकप्ा 
पक्कर मंगल- विधायक कै रूप में देखना चाहते हैं। हैश्वर का बवतार मी घर्म 
दी स्थापना के लिए होता है, और कवि भी हझसी छिए उत्पन्न होता है 

* स्वाभाविक कवि थी रक फ़ार से कतार है--« पहुबे हुए पण्डितों का कथन 


है कि कवि की ” धर्म - संस्थापनाथांय. उल्पन्न हौते है । * इस फ्रार 


बादा' अदा ावाक गाथा भक् 'साक प्रयाक् वॉक! आक पावक पा वयाक आफ: आक बाकक आकक जातक माह चित आजा 


१- विक्रम-वतरित्र चचाँ : ०- ४६ बौए * आहछोचनांजलि' : प्रथा निबन्‍्ध | 
२- सरसज्ञर॑जन + क- ११ 
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मनोरंजन मी द्विवेदी जी को काव्य के गौण प्रयोजन के हुप में हो मान्य है| 
काव्य का उरधवान उद्देश्य तो वे घम॑ बक्षा मंगल- विधान हो मानते है । मंगल- 
विधान को काव्य का अयोजन मानना विजुद्ध मारतैय दष््टिकोणण है । सुझूचि 
बौर वा तिका वार मी इसी का स्थुछ रूप हे । भारतेन्दु या में मी इसी 
स्थठ रुप के दशैन होते ह। शुह जी ने लोक- मंगल को काव्य प्रयोजन कहा 
है। हायापादी खव॑ माक्सवादा समीक्षा” ने मी लौक- मंगल के सिद्धान्त 

की स्वीकार किया है। द्विवेदी जी का मंगछ सम्बन्धी दुष्ष्टिकौण्ण सारतेन्दु 
रव॑ जुक्ठ -युग के बोच की कडी है। उसमे नीति के बादैशों का स्थह रूप 
तो चुरक्षित है हक साथ हो मंगल के अधिक सृद्रम एवं व्याफ रुप के दशैैन की 
बाकांकाय मी है। यही बाकातज्ाया शुक्ठ जी के लौकमंगल के सिद्धान्त मेँ 
पाकार हुई है । 


काव्य में सरढता और स्पष्टता के समकक होने के कारण द्विवेदी जो 
अल्काएों के बहुत अध्कि प्रयौग का विरोध करते ह। बलंकारों से सौन्दर्य की 
वृद्धि होते है इस बात को तो वे बस्वीकार नहीं करते परन्तु यह जिदेश करना 
मी नहीों मुछते कि स्वमाधोक्ति में क्ुय की अाह्छादित बौर चमत्कत करने की 
बच्कि चामता है। उन्होंने शव्दाहंकारोँ को काव्य का बनिवाय तत्व नहीं 
माना है ; वनुप्राधादि बलंकारों से कुछ आनन्द मिलता है, यह सत्य है, परन्तु 
सहक्लयता- व्यंजक बोर सरस स्वभाचीवितयों से जितना चित्त प्रसन्‍न बौर 
घमत्कृत होता है, उतना इन बाह्य बाइम्बरों से कगरापि नहों होता | -. 
गढम्बर कविता के आधार नहीं है; जो उनके न 





ञ नुआप् आर चमक आदि पादद 
व हो जाय या उसे कोई अरप्रितिय हानि पके | 


होने से कविता नियी' 
सरलता, स्पष्टता और उमाधोत्पाठकता के छिए काज्य का जीवन से घनिष्ठ 





श्र 
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सम्बन्ध होना आपश्क हे, कवि को बपने वर्ष्व-विशणय का पर्याप्त ओर 
नकटता ज्ञान होना चाहिए । तैब्र बनुमृत्ति काव्य के प्राण है, उसके अमाच 
में काव्य वधथगोख़ नहों बा सकता । क्धै- सौरस्य के लिए विशणय से 
कवि के तादात्म्य की अनिवायैता पर विचार करते हुये द्विवेदी जो लिखते ह 
. कवि जिस विशय का वर्णन करे उस विजय से उसका तादात्म्य हो जाना 
चाहिए । रेसा न होते से बथ- सौरस््य नहाँ वा सकता । विलाघ- वर्णन 
करने में कवि के मन में यह माघना होनो चाहिए कि वह स्वयं विछाप कर रहा 
कद कृति वणैन लिखने के समय उसके अन्तःकरण्ण में यह दुड़ संस्कार 
होना चाहिए कि वर्ण्यमान नदी, फत अक्षा बन के सम्मुख वह स्वयं उर्पास्थत 
होकर उफ़्ी शोमा देख पहा डे |. उन्हें कवि- प्रीततमा की स्वतन्त्रता " 
मान्य है। उनका काव्य में स्वामाविकता से तात्पय॑ मानव -जीवन की 
सम्म्ननीयता से हो है, वे काव्य को इतिहास बनाते के फद्ापाती नहीं है 

” असलियत से बतछ॒ब यह नहीं कि कविता एक फक्रार बनाते का इत्तिहास 
समझा जाय और हर बात में सचाईं का ख्याल सवा जाय । कसलियत पे 
सिफे इतना हो मत्छब है कि कविता बेबुनियादी न हो । उसमें जो उक्ति 
हो, वह माक्तीय मनौविकारों बौर आरकक्ति नियमों के आधार पर कहो गयी 
हो । स्वामाविकता से उसका लगाव छुटा न हो'। * दिवेदी जी सादगी, 
असलियत बोर कोश को उत्तम काव्य के गुण मानत हैं । ये तीनों उपस्थित 
काव्य को बाद रुप प्रदान कर दैती है, यह ” मिल्टन ” को मी साय है। 


१- रसज्ञरेजन : फ- १४ 
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द्िवेदी जो भे भिल्टन कै 5।8७0८ 5७ >००७७ ००७ ।0 गर्प्प॑ल ण 
को हो सादगो, असलियत और जीश कहा है। द्विवेदी जी को समिल्टन का 
यह हद ब्टकोण पुण॑त: मान्य है। उनके मत में मो आदर्श कविता की 


विजेणता है। पर कविताओं में जय: इनमें से विटान कसी गुण का 





किसी - न+ किसी अंश में अमाव रह हो जाता है । माच- माणा, शब्द - 
चयन, &न्‍च, कथा- विक्ष्तार बादि के औचित्य को हो द्विवेदी जी काव्य 
का सर्व मानते ह। औजित्य- सम्बन्धी यह विचारधारा घधिवेदी जी के 
ता हित्य में व्याप्प्स है । 





द्िवेदी जी ने बाछोचना में सक्कयता को आवश्यकता पर जौर दिया 
है। वै कहते है कि आछोचक की तुठना निष्पक्ा न्‍्यायाघौश से की है। 
बाछोचनाजं को देसने को चेष्टा को वे अनुचित कहते ह। द्विवेदी जी ने 
सेस्कृुत और हिन्दी दोनों म॑ हो ग्रन्यी और कछाकारों की आटोचना को है । 
पर इन दोनों में उनके दा ष्टिकोण समिन्‍न एहे है। वै हिन्दी के परमकत 
औआप सच्छे सेवक ये। रंसीछिए द्विवेदी जी ने अपन सम्पादन कार्य के प्रथ्म वर्ण 
| ही दुर्दशा के चित्र ज्स्तुत किये। सा हत्य समा, शृछ समालीचक, तायिका- 
मेद का उरस्कार; कला सर्वज्ञ बादि इन सब चित्रों में व्यंग्य बोर स्टाओ पूर्ण 











समाछोचनाएं था, जिनका उद्देश्य साहित्य का पथ- करन ही था| 
संस्कृत ग्रन्‍्थी का पु लय हिन्दी के पाठकों से कराना देते थे, उनमें उसका 
य के अति प्रेय ही उत्पन्न कराना था। #सलिए इन्हों 
कदेव चा गत बचा * में उनके गुणों का 





उद्देश्य आचोन बाहर 





* भणधथ चरित्र 4. ५ इ " उपर * विक्म 


अंक गा पक शक चालातयाक बवाल मादा महक पड बाकि धगेक अत सकी डिक बी यम, 


१- सरस्यता सन १६११ 
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दिन्‍्दश्शन कराते हुए क्रॉसा मी की है। द्विवेदी जो ने विक्रमौ-च रत चर्चा 
की मुमिका मैं उन्होंने संस्कृत कवियों की अआहोचना का वपना दाषष्टिकोण 
स्पष्ट कर दिया है, उनका उद्देश्य दोण- दईन रव॑ पाठकों के हृदय में 
उनके आति बनुराथ उत्पन्त करने का कह्षे ह। दिवेदी जी यही चाहते थे 
कि पाठ्क उस साधारण परिषय को पठकर स्वये उन ग्रन्थों का वध्ययन करे । 
किसी मो रचना की आलोचना करते में समाठोचक यदि शुद्ध क्दय से अपनी 
सर्म्मात फ़ट करें तो उससे उसकी अप्रातिष्ठा नहाँ होती | " विल्हण "* की 


्फ्ि 


वज्तिष्ठा या निन्‍दा करते का विचार तो दर रहा, उल्टा हमने उनका 
परिचय हिन्दी जानने वाह्ो से कराकर उनकी स्याति बढ़ाते का प्रयत्न किया 
है। 

द्विवेदी जो के फ्ँ दोण- दशैन हो बआठोचना की प्रमुख विशेणता 
मानी जाने छगी थी । यह क्रात्ति द्विदी जो के आछोचनाओं में मी दीख 
पढ़ती है उनकी आलोचना में वालोच्य वस्तु के गुणों की और मी ध्यान गया 
है। उन्होंने उसमें साहित्यि सौनन्‍्दय मी देखा है। वे लिखते ह इसमें 
सन्दैह नहीं कि विल्हण्ण की कविता बहुत सरस है और सर्स होकर सरह मी ।" 
उन्‍होंने कालिदास की उपायों के सौन्दर्य का विशद विवैचन मी किया है, 
और उस सौन्दर्य को हृयंगम कराने की बेष्टा मौ की |  उफ्ालंकार कोई 
कवि कालिदास की बराबरों नहीं कर सकता । काठितस ने अपनी उपमावयों 
में उपफान और उफोय का रेसा सावश्य दिखाया जया और की उपमाकओं में 
नहाँ पाया जाता । उफ्मा से इनकी वर्ण्य॑ वस्तु इतनी विशद माव से हुदय 
में अंकित हो जाती है कि इनकी कविता का स्तास्वादन कई गुना बष्कि 


ऑडक वाद मताक पेड बाकि चाह यत बाक-याक साफ भा पाक सा पाक बाक दा चाद य्याक ग भाइक पाक 


१- विक्रमांकदैव - चा रित- चर्चा : मुमिका माग से उद्धृत 
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अनन्ददाक हो उठता है| * इस काठ को आलोचना कवि और कलाकार 
का यथ- ऋशीन करना चाहता था | यह काय तो प्रत्येक या बौर साहित्य 
का कलाकार करता है, पर इस काछ का अलोचक झसमें आपेजात्मक शेली 

हो अपनाकर चठा है। उंसलिरए ट्ैविवेदी जो ने कवि- कर्म के विवैचन में कवि 
की यह करना चाहिए और यह नहीं करना चाहिए की हो बातें बच्छि कहो 
हैं। ये दोणों का न्दैश करके कलाकार को उनसे बचाना चाहते है । 
दोण दिखाने की इस फ्रूत्ति में सक्तचि उत्पन्न करने के साथ हे कवि को 


कतिफ्य जई नियमों में बांघ देने की क्त्ति मी है। कस दोणीोदमावना का 





आधार वैयक्क्ति रूचि नहाँ अपितु शास््रोयता, सकृलयता आर उपयोगिता 
है। बिवेदी जो की वआहोचना का आधार शाप्लीय है। उन्होंने संछत 
ग्रन्थों की आलोचना में अर्ढकार, रोकति- रस और प्रबन्ध के औचित्य की 
दुष्ष्टि से विचार किया है। हसकी प्रेरणा उन्हें प्राचीन कारक सकों और 
अलोचकों से हो मिली है। वे विल्हण्व- रचित * विक्रमाक देव रचित - 
चर्चा ” के चौदह्मं सर्ग के शरद वर्ण॑न को अबन्ध की घारा की दुृष्ष्टि से 
अनुचित बताते है : . चौदह्ैं सर्ग में कहाँ तो विक्रम जयसिंह की शत्रता का 
विचार करके युद्ध रोकने का अयत्त कर रहा था, कहां बीच में विल्हण् ने 
शरद लाकर खड़ा कर दिया और उसी का वजाम वर्णन करने छगे । रेसे अवसर 
में इस फरार का वर्णन अनुचित जान पडता है। * द्विवेदी जी का मत है कि 
उस काव्य में अगर कवि प्रबन्ध के बोचित्य का ध्यात रखना था तौ इतने स्यों 
के लिखने की आवश्यकता हो न थी । नायक के चित्र की अपेत्ा, जौ थ्रन्य 
में अन्य वस्तुवाँ को आफ विस्तार दिया ह। 





का अधान वर्ण्य विशय है, छेखन 


जया आफ भाहऊ वादा पादा+ साक्क तहत पक जा ऑफन मात कक बाक आाकक याका० पक वाक ऋक या पक्षार पं 


१- कालिदास की निरंकुशता 
२- विक्रमाकदैव चारत- चर्चा : विल्हण, फू 4४ 
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उनकी द्विवेदी व्यथ मानते है : केवठ चरित पे उम्बद्ध बाते तो हा तहास का 
पत्र ह। उस ग्रन्थ की शैढी कक्षा रीति पर विचार करते हुए द्विवेदी जो 
कहते है कि विल्हणय ने विक्रमाक दैव चित" को वैदमी' रीति में लिखा 
है।* उद्देगजनक उक्ति कक्तर जिस अ्रंग की आलोचना द्विवेदी जी ने की है, 
वह वस्तुत: औचित्य की ही दाष्ष्टि ह। द्विवेदी जी की सम्पण आलोचना 
का आधार सरहता, औचित्य बोर सरठता है। उन्होंने अपने सम्मुख वर्कार- 
शास्त्र के कातिपय सिद्धान्तों को ही रखा ह। ह#स फ्रार उनकी आलोचना 

कुछ शास्त्रीय बआाछोचना की परिचि में आा जाती ह। 


द्विवेदी जी में कहों- कहीं तुलनात्मक अ्ता ऐतिहासिक समाठोचना 
के चरण तत्व मो दिखाई पढ़ जाते हैं। कवियों आर कलाकारों के 
अन्तःसापय पर उनके जीवन चरित लिखने की फ्राचि हिन्दी में मी बा गई थी रे 
द्विवेदी जो ने दी कवियों की तुृहना तो नहाँ की है पर कहो - कहाँ एक कवि 
की आलोचना करते हुए दूसरे कवि की कतिफ्य विशेणताबों का विदेश कवश्य 
कर दिया है|" नेणघ चरित चव * में कालिदास की कतिपय विशेणताबी 


का मी निर्देश है। यह परीोष्य रुप में कुना हो है। 


संस्कुत ग्रन्थों की आलोचना करते हुए द्विवेदी जी ने उनके सुन्दर श्टोक 
के बहुत- से उद्धरण दिये €। इसमें द्विवेदी जो ने प्राचीन टीका पर्दाति का 
अनसरण किया है। व के स्पष्टीकरण के साथ ही उन्होंने अलंकार, रस 


१- विक्रमांकदेव चित चंबा : 9७- ७४ च्युत पक्का त- दोणा की ओर 
निर्देश, पर्िशिष्ट फ- १ 

२- हिन्दो आछोचना उपुक्त बोर विंकाश : मावतब्वहुप मित्र, :- २४४ 

३- नेणघ- चर रित- चचाँ : १०- ६64 
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बका अन्य फ्रार के काव्य- सौन्दर्य का निर्देश मो का दिया ह। इन 
टीकाजओं में द्विवेंदा को स्वमावतः कुछ अधिक अ्माषवादी हो जाना पडा है । 
मेदकपुत्रा जननी जयातुरा “- जप सुन्दर श्ठोक की बडी विशद व्याख्या हुईं 

है। उसमे बठंकार और काव्यात्मक सौन्‍्दय का निर्देश इतनी सजीवता के याथ 

किया गया है कि पाठक इस श्लोक के सौन्दर्य से बमिमृत हो जाता है, 

आनन्द विमौर हो उठता हैं'। यही प्रमाषवादी समीक्षक की सफलता भी है। 


कि 





द्विवेदी जी की प्रभस साहित्फि देन हे-खठोबीछी की उर्यास्थत बौए 
व्याकरणव- सम्पन्त करना । यह्षे कार्य उन्होंने अपनी समाछोचना द्वारा हो 
किया है। उनकी " सरख॒ती " में माण्या सम्बन्धो लेख और वाद- विवाद 
बराबर छपते रहते थ। माणा- विज्ञान बार व्याकरण का तो एक विशेण 
स्तम्म झ्ी था। हस फ़ार के ठेखों का रक यह मी कारणा था कि उस काछ 
के विद्वानों में माणा- सम्बन्धी वाद- विवाद छिंउते रहते ये बोर इस कार्य 
भ॑ प्रायः पमी प्रमुख साहित्य” सेवी माग लेते थ। माणा बौर व्याकरण 
नामक निबन्ध ऐसे ही वाद- विवाद के सिलसिले मे छिखा गया है। इसमें 
बाहमुन्द गुप्त के अत्तार्दा का कँझुत रण्डस है। . वनिस्थिरता शहद 
पर मी पर्याप्त वाद- विवाद रहा । दिवेदी जी की माणा सम्बन्धी कटु 
बालौचना से ठोग चाज्च हो उठते ये बोर वैयक्ति हार करने ठगते थ। 
कमी - कमी बनेक शब्दों को ठैकर भी द्विवेदी जी को चुनौती दिया करते ये । 
जगन्भाथुप्रयाद चत्ँदी " मनसाराम को काहिदाध की निरंकशता की 
ते ह-* जब क में 





प्रत्याछीचना करते समय रेसा हो किया था। वे दिख 
क्त द्विवेदी जी महाराज आप कृपा करके बूंद 





आदी: पलक शक धरोधार पके चेंवे> ब्यॉका अब बंधक अंदिए भ्दफ वाहार आए अधक शक प्रकि बात बाज ऋष कक 
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बर॒ रामायण ” को पुल्लिंग सिद्ध कर दैँ + हस ऋ तर हिन्दी में यह 
मल्छ- युद्ध बहुत दिनो क्त चछता रहा । विमक्ति को हटाकर छिखना चाहिए 
बक्षा घटाकर । यह मी बहुत वद- विवाद का विषय रहा, रन्‍हों संघ्णाँ 
के कारण माणा में रक व्यस्था मी वा सकी । द्विवेदी जी ने भाणा में 
ठ5कस्था हाने का कायै पुस्कों, मासिक- फ्यों दारा मी किया | 


भारतेन्दु काठ आर दिवेदी काल में आरम्मिक वर्णा में" पस्तक - 
परिचय / आलोचना का प्रधान स्वरूप था । इसलिए पत्र- पत्रकारों भें इस 
स्तम्म का फरयाँप्त महत्व मी था। दैिवेदी जो ने मित्र बन्चुवों के हिन्दी 
नवरत्त की आलोचना को प्याँप्त स्थान दिया है। उन्होंने लेखकों की 


वशुद्धियों का निर्देश करते हुए नायिका भेद के स्थान पर नायक मेद तथा 


 अनुर्मात का सम्मति ” के अथ में थ्रयौग करने के लिए खेद फ़ट किया 
है। हिन्दी कालिदास और काहछिदास की निरंकुशता मैं मौ कवि की माणा 
पर हल अधिक लिखा गया है। ह8सपसे यह स्पष्ट हो जाता है कि द्विवेदी जी 
की आछोचना की यह मी रुक कु विशेणता है । 

(हिन्दी का रोक्तिव्य तो प्रधानतः सिद्धान्त निफ्य का हो काछ 
था। काण्य के सिद्धा न्‍्तों का विवेबन अ्त्के कवि का एक विशेण काये हो 
गया था । यह सैद्धानक्त विवेचन हिन्दी के आर्धु नक काछ में मी चठता रहा 
पर झ्से आदश और प्रणाली में प॑िवितिन होते रहे ।॥ गध के विकास तथा 
अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन के प्रभाव से इस विवेचन ने एक नवीन रूप घारण 
व्याख्या अका उद्धरणों 





कर लिया था । संदीप में सूत्रों का निदैश करके उनकी 


१- निरंकशता : निदशन, छ- ६ 
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दारा स्पष्टीकरण की प्रणाली वब आय: ठुप्त सी हो रही थी । इसी 
शेढी में लिखा हुआ ” जगन्नाथ प्रसाद 3 ” मानुक॒ंवि का काव्यप्रमाकर 
बहुत हो सुन्दर ग्रन्थ है। इसमें काव्य के सभी बंगों का विशुद्ध विवेचन है ; 
भारतीय बलका सशास्त्र के कातिपय शब्दों का क्लोजी अनुवाद मी दिया गया है। 
यह ट्रन्थ मारतेन्दु बोर छिवेदी युग की सन्धि- काछ की झना है। साहित्य- 
सिद्धा नत्त के विवैचन के लिए विश्लेणण्ाा की शैली अपनाई गई थी । हन 
विज्याँ के छिये यहो सर्वमान्य शेह्ी है। माएतेन्दुकाछ में ” कविकर्म ” बोए 
काव्यार्गों प्‌ पृष्ठ रूप में बह्त हो कम लिखा गया | झ्प फ्रार इस काल को 
नवी न सैद्धा न्कति समाठोचना का आरम्म मां द्विवेदी जी से होता है | 
द्विवेदी जो के विवेचन पर जिन फीं और पराश्यात्य समाछोच्रकों का ज़माष 
पड़ा है, यह स्पष्ट नहाँ होता है। परन्तु इतना अवश्य है कि वै दण्डी , 
चौमेन्द्र, मम्मट अधदि कतिपय मारतीय वाषायाँ के क्ण्ती है, उन्होंने बपने 
* कवि और कविता " नामक निबन्ध में काव्य के कारणों पर विचार करते 
हुए आधाय दण्डो बोर मम्मट की उद्भृत किया है। द्विवेदी जी ने कविता 
आर गध को माणा को रक कर दैने का जो आन्दोहठन चलाया था उसको 
प्रेरणा उन्हें व$स्वचै के विचारों से मही है। इतना हो नहों उनके कविता- 
सम्बन्धी माणा के विचार बहुत कुद्द वढैस्वथै से मिलते- जुठते हैं। यर्पापि 
वहैस्वथ ने बाद में अपनी मु में संशोधन मी कर छिया था | परन्तु डिवेदी जी 
को रेसा कसर नहीं मिछा | 
द्विवेदी जो का पैद्धा न्क्ति विवेचन कवि कमै- निरुपण की कोटि में 
है बाता है। हनी बुद्धि सैदा तक लिहपण्य में हो बाकि स्मती हुई प्रतीत 


होती है। पर उसमें मी कुद्ध ती तत्कालीन फ़्लित शैठी होने तथा बुद्ध 
लैलक - निमौाण - कार्य करते- करते अपनी हो प्रकृति के आदेशात्मक हो जाते 
के कारण द्विवेदी जी का विवेचन कु हो विशयां तक सीमित रहा है बार 
उसका स्वरूप मो परिचयात्मक ह। जिस वैयविकता का समथैन द्विवेदी जो 
ने अपनी बतिशयोव्तिफा शैद्ली के कारणा करते अत त होते ह वह काथ्य के 
अग्राहय है। इनका बॉमिप्राय काव्य के लिये कल्पना ख्यूत न होकर अनुमूर्ति 
जन्य होने पर बल दैते हैं | 


द्विवेदी जी में यान्‍्ततारी व्यक्तित्व के साथ हिन्दी साहित्य में 
प्रतैश किया है। नवोत्यान या पुनजांगएणा के चिन्ह तो मारतेन्‍्दुकाछ में 
हो दाषष्टिगीचर होते छगे थ । पर उस समय का अ्यास शेख काठ का है 
रहा । मारतेन्दु जी में यह काये आरम्म करके निर्माण का जूत्र द्विवदी जी 
के हाथ में दे दिया था और उसको ऊ् यौधन के विकास्न क्र पका दैन का 
श्रेय धिवेदी जो को है। उन्होंने इस मार्ग को इतना ऋाल्‍्त कर विया था 
कि पख तो कलाकारों को झस मार्ग का उवहम्बन करके साहित्य जोर जीवन 
में नृतन प्राण्य फैक देने मे पु सफलता मिहठी । मारतेन्दु जी से ठैकर बाज 





तक का सारा काछ हिन्दी साहित्य का पुन त्यात- काष्ठ कहा 
इसमें शताव्दियाँ से सौई हुईं मारतीय बात्मा सीन आति के छिये जाग गई 
ह। द्िवेदी जी की शंख- ध्वनि ने की उसे छाया है। उसके नेत्र बलसाय 
हुए थ। पर ब्रिवदी जी के पैतीस- चाहीस वर्ण के अफ परित्रम बोर निर्बॉध 
शुंख- घ्वानि मे के फिद से सौते नहाँ दिया । हिन्दी साहित्य को वाध्य 


होकर जगता और क्लीन जीवन क्राह में बपि - आफेँं ढाछता पढ़ा । 


या | 








ड्िविदी जी क्त उनके समसामथिक वन्य तार हत्कारों को जौ जाना ति का 
सन्देश लैकर आये थे, पर्याप्त विरोध का सामना करना पडा । इनको 


अपनी शक्ति का बच्किंश तो केवल माणय- निर्माण में है 





छगा दैना' पडा । 
अपनी शेण शविति का उपयोग इन्होंने काव्य के वर्ण्व विषय और शैली के 
नवीन संस्करण में किया ॥ 


माणा को व्याकरण - सम्मत बनाने के वतिशिकत द्विवेदी जी ने 


कविता बौर गध की माणा को एक करते के बहत वा न्‍्दीहन को जन्म दिया | 


मारतेन्दु जो उत्थान के कस पथ का बवलम्बन नहों कर पाये थ, झसलिये, इस 
कार4- ग्रोत्र में द्विवेदी जी की मोलिकता का एकाथिपत्य है | किसी मी देश 
के साहित्य में गध औप फ्य में दो समिन्‍न माणाजों का अयोग नहों होता है, 
यह केवल हिन्दी का हो वैचित्रय था । इस बात की वीर द्विवेदी जी मे 


(हिन्दी साहित्य समाज का ध्यान कई बार बाकृष्ट किया है। 


यह या की बआाकांद्ाा थी बौर द्विवेदी जो थ इसकी पुति के माध्यम । 
युग की चेतना को पहचानना हो वाछोचक की योग्यता है । दिवैदी जी की 
सफहता की कुंजी यहा है; अन्यथा रत्माकर जी जैसे आऑतमाशाढी कवियों की 
मधुरता परिमाजित और भाष नी न्वयै- सर्मा न्वत ब्रजमा णा के समदा नी रस, 
कठीर आर कैवठ कला- ज्माष को ठैकर चलने वाही बड़ीबोछी के स्वागत की 
कल्पना मी नहीं की जा सकती थी | #उमे कोई सन्‍्देह नहों कि द्विवेदी जी 
मे अपने समसामयिकों के सहयोग से खो बोठी को काव्य की परिमाणा बता 


पदक आदर बातक जदक आय उंधा गायक जद मवेकक पदक! विद अदिक वॉक जद वॉक! बेशक! चड+ मेल पक्का आका, यक 
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पट 2 


देने का आन्दौलन जिस समय प्रारम्भ किया था उस समय खडो बोली में 
काव्योफ्योगी गुणों का अमाध हो था| व्रजमाणा जैसी मघुरता बोर 
कॉमछता तो उसमें थी हो नहाँ। जीवन के विनमिन्‍न स्वरूप के चित्रण्ण के 
उपयुक्त शब्दकोण का मी करमाव ही था। ऐसी अवस्था में ब्रज जैसी माणा 
को चुनौती देना एक बाश्चयै की हो बात थी | पर युग प्रिवतैनशील 
बाकांद्ा के सम्मुख ज्जमाणा न ठहर सकी । उसमें नृतन या- चेतना के 
मापबोध रव॑ चिन्तन को साकार करते को ञ्ामता का असाव था ।* रत्माकर 
की मधुर बोज के सामने छ्विवेदी जो के समय के कवियां का शंखनाद कर्कश था-- 
किन्‍्तु खागत उसी का किया गया | जया जीवन ख्राह उसी में पाया गया | 
ब्रजमा णा मंजऊर कोमल, मधुर ओर श्रृंगार - प्रधान मार्षों के उपयुक्त हो गयी 
थी, पर उसमें जीवन की गम्भीर कटुता बोर बीद्धिता के उपय्त कठौरता 
और प्रौडता नहीं बा पायी थी । उसमें ज्रौदता विचारों के ब्मिव्याक्त 
करने की झामता का बसाव था। यही कारण है कि इतनी शता<व्दियों में 
मी उसका गध अविकलित ही रहा और जीवन की नवीन बोद्धि आपश्कतावों 





के लिए खडीबीठी को अपनाना पडा । _ बाजपयी 
वर्णन कर रहे हैं। ब्रजमाणा साहित्य ने आधुन्कि युग की भमावनाजों से 


जी के शब्द वस्तुस्थित का 





अपना सम्बन्ध- विच्छेद कर लिया था, इसलिए ब्रज श्राचीन या की माणा 

बनकर घीए - घोौरे साहित्य दोत से लुप्तुप्राय सी हो गई ह। द्िवैदी जी 
के इन विचारों का अत्येक दैश का इतिहास समधैन कर रहा था। मारत में 
मं मे सर हित्य को 





प्राकृव, बफ़रुश बादि विभिन्‍न माणावों का विभिन्‍न समय 








मान्य माणा छुप्त हो जाने का थ॑ तहास द्विवद। जी 


मिला रहा है। इनके बण्डहर प्रत्फे माणा को स्वैतकर रहे है। जो 
इनके मृक सन्देश से शिक्षाय ग्रहण करते समय अनुरूप विकास नहीं कर पाती 
उनकी मो यहो गाँत होके ह। ब्रजमाणा ने 


था । 





कसी मार्थ का बवलम्बन किया 


द्विवेदी जो के समालोचना- ज्ोज्र का दूसरा आन्दोलन था काव्य के 
वर्ण्य- विष्ययों में आमुल परखितन । कवियाँ का कोन नायिका- भेद, हाथ - 
माष, ससकैलि, अभियार जादि त्त हो सीमित है, ऐसा द्विवेदी जी नहों' 
मानते ह। इन विजयों पर परयाप्त रचनारं हो क्री थीं, इसलिए इन 





श्र 


विज्र्यों को होकर जीवन के अन्य कोजनरं की और वै कवि समाज का ध्यान 


अकृष्ट कराता चाहते थे । काव्य के नवीन वर्ष्य विणय को अपनाना या का 





घम॑ था। इ्पलिए ज्राय: उअत्फे कछाकार और आछोचक का इसी 
हो गया था। उलैकिन द्विवेदी जी तो इच आन्दोलन के प्रमुख मेताजं में से 
थे। इन्होंते अपने सम्पादन-काल के जाराम्मक वर्णा में (हिन्दी साहित्य की 
दर्देशा पर कुद् व्यंग्य चित्र फ़ाशित किये थ। इन चित्रों से सर हत्य को में 
एक क्र ल्ति सी आ गई ओर प्राचीन इंग के वालौचक बौर कवि झाज्य हो उठे 
थे। बाद मैं कस व्याफ फ्रेम बौर विरोध के काएण उत्हे 


व्यंग्य- चित्रगषढी 
बन्द भी करनी पडो । दिवैदी जी झ्ते उपादेय समकते थ। वस्तुत: 


ओर फुकाण 











इसने 
सा्चित्य म॑ ख़हबही मचा दी थी। समस्या-पृति करने वाड़े नायिका-मेद, 
अलंकार आदि पर छिखने वाछे कवियों का ब्विवेदी जी ने घोर विरोध किया | 
ट्विवेदी जी के प्रयत्म पे ही मुककों का स्थान ख़न्‍च- काव्य ने हे लिया बौर 
प्राय: शता'व्दियाँ से बबरद्ध प्रबन्ध घारा फिर से फ्राहित हो उठी । काँज्य 














था। काठ्य दोज में उसकी माणा, शैली , वर्प्य-विष्यय आदि सभी व््तुवों 
के आधिपत्य को कम कर दैने की आपश्यता थे और यश्लै कार्य द्विवेदी जी 

ने क्या था। रत्माकर जी जैसे मध्यकाठीन क्रूतियों बौर शेढी भ॑ सजन वाछे 
व्यक्तियों पर मी इस क्रान्ति का फ्याप्त अमाव पडा था । उन्होंने 
मवित्तालोन वण्य॑ विणय को हो अपना फीत बनाया । उन्होंने अपनी भाषा 
को मी रोक्तिलीन कुत्रिमता से मुक्त कर दिया था । उसमें लाद्ञाणिकता, 
वैचित्रय, चमलक्ारग्रियता आदि तो रहे, पर मक्तिलीन सरसता कौर माष- 
ठ्यकक्ता ने उन सबम स्वामाविकता ला दा था। कहने का तात्पय यह*ह 
कि स्स बान्दोलन के कवि, पाठ और बालोक समी पर व्याफ प्रमाव पडा 


है। यही कारण है कि इसको ” पुनरूृत्थान काठ ” कह जा सकता है । 


द्विवेदी जी ने रोक्तिहीन सोरठा, कविच आदि कतिपय हनन्‍्दों के 
स्थान पर कई अन्य &न्‍्दों के श्रयोग की प्रेरणा दी । उन्होंने संस्कृत और 
उर्दू के वत्तों के अ्योग का तो जौरदार शब्दों में समधन किया । द्विवेदी जी 
ने अक़ान्त छन्दीं में कविता करने के लिये तो एक बान्दोछतन को हो जन्म दे 
विया था । इसके कलज़रूप (हिन्दी कविता अपने सीमित दोज से नकलकर 
उन्‍्मुक्त और स्वच्छ न्द वातापरण में बा गई थे | प्रबन्ध- मुकत्त,और 
गीति-काव्य के स्वागीण विकास के लिए इस बात की बहुत बधिक बआपश्कता 
धो । द्विवेदी जी अपने काव्य सम्बन्धी विचारों में फु्ण॑तः स्व॑चऋन्दतावादी 
थे। वै आरतिमा को नियमों से जड़ देने के विरोधी थ। ब र्धु निक काछ में 
स्वच्छ न्दलाधादी काव्यवारा आई, उसके प्रार्राम्क विकास के स्पष्ट लघाण 
१- सज्ञ-ंजन : झक+ ३-४ 
२- समाछोचना -समुच्चय में हिन्दी नवरत्न नामक निबन्ध 


ड्विवेदी जो में मिलते हैं । कविता वार फेर के अमिन्‍न सम्ब न्ध की वद्धमल 
धारणा को द्िवेदा जी ने उख्ाउ कर फेंक दिया था । उनके द्वारा कं कि 
कंपठ्य को मी काव्य माने जाते की स्वीकृति प्राप्त हो गई थी । उन्होंने 
गध काव्य के कवित्व को मुक्त कण्ठ से उद्धोगणित किया । कस गध - पथ 
के कुत्रिम मेद के लुप्त हो जाने पर उपन्यास, कहानी , जिबन्ध बादि को मी 
स्वीकृति ज्राप्त हो गईं थो । द्विवेदा जी ने मी कवि- अतिमा की स्वच्छन्दता 
स्वीकार की ह न कि उच्छृंखडता । अतः स्वच्छन्दता का यह तात्पय॑ नहीं 
है कि वे कवि को देश- काठ के अ्रमाष के मो स्व॑था मुक्त समकते थ। देश- 
काठ का महत्व स्वीकार करते हुए उन्होंने अत्येक काठ के कवि के छिए आछोघना 
के मिन्‍म-मिन्‍न मानदण्डी को मी स्वीकार किया हे-- देव, मतिरास आदि 
का सामायिक महत्व हो है; इसलिये उनकी आलोचना करते समय तत्कालीन 
परिस्थितियां का ब्यात रखना जआापरं कक है; लेकिन तुछसीदास जी का चिरंतन 
महत्व मो है। झ्ष्ममे दोनों के मुल्यांकन के लिए मानदण्डीं का अन्तर भी 
द्विवेदी जो को मान्य है। द्विवेदी जी को थे दोनों बातें स्वीकृत है। 

द्विवदी जी या फ्रके थे। स्वच्छन्दतावाद के प्रथम सन्दैशवाह्क थे | 
वे इस नवीन या के बादि पुष्तण हुए है, ड्सलिए वे सब दौत्रों में नवीनता के 
सम थे। वाजपियी जी द्विवेदी जी के बारे में ठीक हो लिखते है । 
* ट्िवेदी जो का व्यक्तित्व मुलतः सुधाएक बार फ्रक व्यक्तित्व है। उन्होंने 





समस्त प्राचीन को ताक 
फ़डा । हिन्दी की किसी मी प्राचीन परम्फा के वै काय न थे | 


वयक पिंक अयक पाक चंदिक पक भव्रक अधड चाह चाजा। अत साथ पका! पदक पड अाक भकक अंकक चधताक अर साहा 





पर रक्कर नवीन अभ्यास और नये अनुम्तों का राष्ता 





१- हिन्दी आछोचना उदम््र और विकास : मावतस्वरूप मित्र, प०- २६४ 


से उनका उमर अवश्य था, पर वह थी उतना हे $ जितना लीन हिन्दी को 
स्वहूप दैने के लिये बरापश्क था| स्वीडिये द्विवेदी जो की शही में पम्पर्ण॑तः 


नवी नता के देन होते है।* कस क्रार द्विवेदी जी को वर्धा कर स्वच्छन्दतावादी 
युग के बादि खत मानने के फ्यांप्त कारण हैं । 


द्विवेदी जो सूर बार तुहसी की उस काछ में उत्पत्ति एक आर्का स्मक 
घटना मानते हैं ख़यं ये काल बौर कवि का सम्बन्ध मानते थ, पर यहां पर 
उन्होंने यह अस्वीकार कर दिया। वस्तुतः इस काछ में वाछोचना का एक 
वनेश होता था और उसमें कम्मी - कमी सत्य वस्तु का ध्यात मी नहीं रह 
पाता थधा। आय: बाठोचना- प्रत्याछोचना में तो इस आपैश के दर्शन हो 
हो जाते थ। प्रत्याढोचना की शैही मी आलौच्य वस्तुकी सी होती थी । 
” काहिदास को निरंकुशता / की प्रत्याछ्ोचनगा करते हुए सनवाराम ने यह्ले 
किया ह, घ्वय॑ द्विवेदी जो मो रेसा कर सकते थ। इस काछ की अछठोचना 
में व्यंग्य, वैयक्तकि आदौपां का अमाप नहीं है| यह तो रक कफ्रार से काछ 
की शेढ्ी का रक तत्व ही प्रतीत होता है । आलौचक से न्यायाधीश की 
तुलना तौ द्विवेदी जी ने कर दी, पर उसका खवंत्र निर्वाह नहीं है 


द्विवेदी ज़ोडैआलोचना संम्बस्धी घारण्याईं इस युग की प्रतिनिधि हैं । 
प्रयोगा त्मक आलठोचनाजों की अपद्गाता उनके दारा किये गये साहित्यिक आन्‍दोछन 
अधिक महत्व कृत है। इन आनल्दीलनों का यान्‍्क्तारी प्रमाव पढ़ा । सारा 





१- हिन्दी साहित्य : बोसवी सदी; मुमिकि मान से उद्धृत, प०- ६ 
२- हिन्दी आलोचना : उद्म्त आर विकास : मावतस्वरूुप मित्र, ०- २६६ 


वार्धुनिक साहित्य इन्हों का परिणाम है। पिपेदी जो के अआछठोचक का 


यही महत्व फ़ बंश है, जिसकी समता हिन्दी का अन्य कोई मी अटोचक 
नहाँ कर पाता | अग्रदुत होते के कारण उनका सहत्व वचिकि है। उन्होंने 
 सरखती द्वारा आछोचना का विस्तत कोन तेयार कर दिया। 
तत्कालीन आछोचनाबों में तुलनात्मक ऐतिहासिक, शास्त्रीय, स्व5एन्‍्दतावगदी 
आदि कतियय विभिन्‍न आछोचनावजों के बाज निहित है, जिनबकाछ -कम के 
बाद में विकास हुवा है । काव्य धौज में तो छिवेदी जो ने उत्तिस्पत्मस 
नाम से रक क्वीन काव्य- शी को हो जन्म दे दिया था, पर आलोचना में 
उन्होंने बुरूचि के द्वारा आप शवादी ख॑ नोकितादी फ्रत्तिकी जड ज्मा दी, 
यह शंप युग के साहित्य बोर उमीझा के मुठ छर्गी में से एक हो गई | 

शुब़्ठ जो क्त तो यह चैतना स्पष्टतः: विक्तित होती रही बौर परवतोकाल 
के ठेउठक और अछोचक मो उसको आसानी से उदाआर फेंक नहीों सके है । 
आज मो आछोचक कछात्मकता के महत्व को स्वोकार करता हवा मी शषस 


नी ल्थिद की नितांत कवकेहना नहाँ कर सकता है। 





द्विवेदी युग के आदशों' को स्पष्ट करते छुए वाजफ्यो जो छिलते है : 
* द्िवेदी जो ओर उनके बनुयायियों का आपलै, याँदि संप्रीप म॑ कहा जाय तो 
समाज में एक सातत्विक मा की ज्योति जागना था। दीमता और दरिद्रता 
के आति सहानुभु त, समय की क्रांति का साथ दैना जुंगार के विछास- वैम्त का 
निणैधघ-- ये सब थ्विवेदी युग के बादशै है । 


सादा साहा कक आकर बकरे बव॥ सा पदक बह कह पीकिल पदक बोकर बंदर बाक वलाक पढिक चार मादाए साकार पक 


१- हिन्दी आलोचना उदुक्त ओर विकास : मीवतख>प मित्र, प०- २६७ 


भारतेन्दुकाठ से हो हम देखते ह कि हिन्दी भ॑ फ।- पत्करिाजों दारा 
समालोचना- साहित्य की वम्रिद्धि ज्राउम्भ हो गई थी | आज मी फ्ा- 
पक्रिार्तों दारा हिन्दी की यह सेवा हो रहो ह। भारतेन्दु और द्विवेदी - 
या की सन्धि में की ऐसी पत्रकार थीं, जिनका अवान कार्य- झोत्र समपालोबना 
हो था। जेस  समाठोचक, नागरो फ्वारिण्यी पत्रिका और ' साहित्य 
समालीचक बादि | हिन्दी पफर उंग्रेजी, बंगलत, मराठी क्षादि साहित्याँ 
का क्रमाप मी पढे रहा था। द्विवेदी जो के समसामयिक हो कतिफ्य ऐसे 
लेखक थे जिनकी बाछोचना में कुछ गम्मीरता के दरशैन आारम्म हो चुके थे | 
द्विदी जो की आलोचना में जहाँ परिचयात्मक हो अधिक हु, वहाँ पर उन 
कातिफ्य आछौचकों की शैली विश्लेशणात्मक होते जा रहे थी । बिवेदी जी 
के व्यक्तित्व में इतना विकास नहों हुआ, पर इस काल में अन्य बहुत से लेखक 
इस दोत्र में पर्याप्त आगे बड़ चुके थ। बाब श्यामसुन्दरदास जी मी द्विवेदी जो 
के समक्षामयिक हैं इनको आछोचना विश्हेणणा पथ को लेकर काफी आगे बड़ी | 
* बाब श्यामसुन्दरदात * जी नेहहिन्दी साहित्य के हतिहास / में री क्तिछ 
के प्रात अपनी थारणारं व्यतत करते हुए कहते है कि हिन्दी में मी सूर बौर 
तुलसी के समय तक साहित्य की इतनी अधिक बम्मुद्धि हो चुकी थी कि मुंद 
ठोगीं का ध्यान माणा और मार्षों को बढेंकत करते तथा संहछ्कुत की कराव्य- 
रीति का वनुसरण करते की बोर खिंव रहा था। हा यह अधै नहों है 
कि सूर बोर कुधी तथा उनके पृ के सत्कवियाँ में वार्ईका रिकिता नहों थे 
बथ्वा वे काञ्य-री ति से परिचित हो नथे। ख्य महात्मा तुलसीदास जी 
भे बफी बनमिजञता का विज्ञापन दैते हुए मी जज वीर कवध्ी दोनों साणावों 


पर अपना पृणै आध्िपत्य तथा कार्य नो ति का सृधमतम ज्ञान दिखाया है । 











वन्‍्तर इतना हो ह कि उन्हें काव्य कछा को साधन मात्र बनाकर रचना करनी 
थी, साध्य बनाकर नहों । बतख उन्होंने अलंकारों आदि से सहाय का 
काम लिया है, स्वामी का नहीं । छसके विपरीत पीढ्के के जौ कवि हुए है 
उन्होंत काव्य- कठा की परिर्पुष्टि को हो प्रधान माकर शैेण उब बातों को 
गौण स्थात दिया, और मुक्‍करों के द्वारा रक- रक अलंकार रक- रक नायिका 
बक्षा रक- रक #तु का वैन किया है। आगै चलकर यह प्रथा इतनी फ़्वालित 
हुई कि बिना रौत्ध्रिन्थ लिखे कवि कम परा नहों समका जाने छगा । 

(हिन्दी साहित्य के इस काल को हम झ्सी लिए री क्तिल कहते है 


घार्मिकता के माघ से श्रेरित होकर जिस सरस तथा सुन्दर साहित्य 

का सृजन हुआ, वह वास्तत में ह्मारे यौख की वस्तु है, परन्तु समाज में 

जिस प्रकार घम के नाम पर ढॉगे रखे जाते है तथा गृछदम्भ का फ़्वार होने 
लगता है; उसी फ्रार साहित्य में मी घ्म के नाम पर पर्याप्त बनर्थ होता है । 
(हिन्दी साहित्य के छोत्र में हम यह बनथै दो मुख्य हुपां में देखते हैं । एक तो 
साम्फ्रायि कविता तथा नीरश उपेशों के हुप में बोर दूसरा / कृष्ण" का 
बाधार टैकर की हुई (हिन्दी के ठृंगारी कवियाँ की कविता के रुप में । हिन्दी 
म॑ साम्फ्रायिक कविता का एक या ही हो गया ह वार नोति के दोह़ों 
की तो अब क मस्मार ह। बन्य दुष्ष्टियों से नहाँ तो कम से कम शुद्ध 
साहित्य समीदाा की दातष्ष्टि से हे सहो, सामफ्रायि तथा उफैशात्मक 
साहित्य का अत्यन्त निम्न स्थान है, वयॉकि नी रस फापली में दिये गये 
कौरे उफैशों में कवित्व की मात्रा बहुत थौडी होती है। राघा-कुंष्ण को 





सका माह सवायाह, आफ चया+ आरकत आाएक पाक़' वाइफ भरा+ नाक पा भय मद शक लक आफ या आाक धाक 


हन्दी साहित्य का इतिहास : बाबू श्यामसुन्दरदास, पृ०- २४१ 





अवठस्वन मानकर हमारे बूंगारी कवियाँ ते अपने कल णित तथा वासनामय 
उद्गारों को व्यक्त करने क। जो इंग निकाछा वह समाज के लिये 'हित्तर सिद्ध 

न हुआ। यर्भापि बआादश की कल्पना करने वाछ्ठे कुछ साहहित्य- समीदाक इस 
अंगारिक कविता में मी उच्च आदशों को उदमापषना कर छैते है, पर फिर 

मी हम वर्ध्तास्थाीति की किसी फ्रार बवह्ेठना नहीं कर सकते । यह ठीक है 
कि सब करार की त्रुंगाररिक कविता टेसी नहीं हे कि उसमें शुद्धरम का अमाय 
तथा कर्ता शत वासनावीं का हो बॉस्तत्व हो, पर यह स्पष्ट ब्वश्य ह कि 
पवित्र मक्ति का आदशै, समय पाकर, लीकिक शरीरजन्भम तथा वासनामूलक प्रम 
में परिणत हो गया था। बात यह है कि मक्ति और बुंगार दोनों का 

मूल माव रात हो है, बोर माधाहइविणय रत तथा दमपत्य रति में प्रवान 
मद केवल अवलम्बनगत है। माधघुयैमाव को मक्ति मत बोर मावान के बीच 
दम्पत्य सम्बन्ध की हो माषना को लैकर चलती है, अतः राघाकष्ण आदि 
दिव्य बवहम्बनों पर से ध्यान हटते हो उसमें अर बंगार मैं कोई अन्तर नहीं 
दिखाई दैता । दोनों के आछउम्बनगत हछस सृप्षम मेंद पर दाष्ष्टि ने रखने के कारण 
हो मतों में जहां श्रंगार का वर्णन केवछ मावत्म्म की व्यंजना के लिए रुफ 

मात्र था वहां पैढेे के अंगारी कवियों में कृष्ण और राघा सामान्‍य लौकिक 
जायक और नायिका के पर्याय हो गए । अज्रीतिमाशाही तथा विलद्याणा कवि 
अथ्वा ऐसक कमी - कमी स्वतन्न्र रा ति की वाणी के विछास में ऋत होते है 
और समाज को साधारण स्थितियों का उन पर प्राय: कुछ मी प्रमाष नहीं 
पढ़ता है । अधिकतर यश्ष देखा जाता है कि जी कवि जित 

स्व तन्त्र तथा मौलिक विचार बाला होता है वह समाज की लकी 
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उतना ही अधिक अस्वीकार करता है और उतना हो किक वह सारचित्य | 

पाधारण आह से दूर पहुंब जात है। हिन्दी के अ्ुख वीर कविताकर्र 

. शृणण ने दैश मर में विस्तत रुप में व्याप्त अंगारी- परम्परा के या में 
जिस स्वतन्त्र पथ का अवलम्बन किया उससे हम 7रे इस कथन का प्रत्यक्ष री ति 
से समर्थन होता ह | 





ब्िवेदी जो ने गुणा दोण- विवेचन की परिचयात्मक शी को अपनाया 
था, जिसमें वे कौ के साथ कमी - कमी कटादा वीर व्यंग्य वी करते थे । व्यंग्य 
बार कटादा उस काछ की उ्रमुख विशेणता रक्षे ह। द्विवेदी जो की आछौचना 
विकासशील रहे है। " हिन्दी- स्वरत्न " की आछोचना में तनेक स्थानों पर 
उनकी प्रौड़, गम्भीर बौर कापुर्णं शैठी के थी दशैन हो जाते ह। कसी बाप 
मतिराम केरक कोर्ट में रब दैने के काएण दिवैदं। जी का मारतैय संस्कात 
आए मानव के उच्च आदशों का फ्रेम इस वाघात से जाग गया था । इसी उनके 
गम्मी रता फ़रैक चिन्तन गम्मीर हो गए है। यह निबन्ध उनके विकासमात 
व्यवितत्व का परिचायक है इसमें उनके ज्रौड़ आछोचनात्मक दाष्टकोण का 
व्यापह्ारकि उपयोग हुआ है । 

द्विवेदी जी के हो आछोचना के दुसरे पहलू फू हरम विदार करेंगे जौ 
शास्त्रीयता का आग्रह के नाम से जाता जाता है जिसमें मित्र बन्चु के समय 
के सभी कवि मह्ाशसो की त्छनात्मक अक्रिया के दशैन होंगे । 


392 
(ख) शास्त्रीयता का बाश्रह 


द्विवेदी युग में आछोचना श्रक्निया के मुल्य चार पहल 





#भम पहछू पर तो विचार कर क्ुके है परन्तु कस युग का दुसरा पह्छ शास्त्री 
का बाध्रह आता है। 

द्विवेदी जो ने साहित्य समालोचना को जिस शैढ़ी बौर जिन मापदण्डी 
को अपनाया था, उनमें स्थायित्व हे। इसमें वे अप युग का प्रतिनिधित्व 
करते है। वस्तुतः द्विवेदी जी तो अपी काठ की माधषनाजों आर विचारों 
का मूतिमान रूप थ। वे बपने काठ के अदरक एहे | 


मित्रवन्धु की आलोचना प्रक्षिया में उार्चित्फ सौन्‍्दय, कवि का 
जीवन- दशैन आदि गम्मोर वस्तुतों का बहुत कुछ प्रौड़ विवेचत है। मित्र 
बन्धुओं में दीणों की अपेद्राा कवि के गुणों को देखने की फ्रुत्ति अष्कि है | 
इस फ्रार व्यावहाररि समीक्षा के गोत्र में इनका ज्रयास स्पष्टत: हो 
द्विवेदी जो को अपक्ा ऑदढतर है । 

(हिन्दी - साहित्य में मित्र बच्चुबोँ के नाम से ख्ना करने वाले रक 
नहीं हैं यह तो इस नाम पे हो स्पष्ट है। पह्छे ये तोनों माई 
पाण्ठित गणेशबिहारी , रायबहादुर, पण्डित श्यामबिह्ारोी बार राखह्ादुर, 
पाणढत शुकदैवाबिहारी मित्र बच्चुबाँ के नाम से साहित्य जौत्र में बतीर्णं हुए 
थे। इन तोनी द्वारा हिन्दी साहित्य का ' हिन्दी करत और 
* 'मित्रबन्धु विनोद ” नामक दो आलोचना ग्रस्थश्राप्त हुए । अ पने काछ मे 
बद्धितीय थे। मित्रबन्चु जो द्विवेदी जी के समसामयिक 
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जन्म दिया था, उसी का अनुसरण करके मित्रबन्चुबों ने मी अपने श्रस्िद्ध ग्रन्थों 
का निर्माण किया है। "काशी नागरी क्रवाररिणी समा" की पत्रिका अपने 
गवेणण्पा त्मक लेखा धारा कवियों के जोवन का प्रामाणिक और ऐतिहासिक 
विवरण उपस्थित कर रही थी । यह निहपण्ण शैठी की दुषष्ष्टि से अत्यन्त 
ज़ीड़ ह। कवियाँ को जीवनी मो बाह्य तथा बन्त: दोनों साक्याँ पर 
आर्घि'ष्ठित थी । मित्रबन्चुबों ने अपनी आलोचना आरम्म की थी,उस समय 
दे स्पष्ट शैठियां प्रचलित थीं । रक द्विवेदी जी की उ्रमुखतः दोणा«्वे निप्णी 


परिचयात्मक शेट्टी तथा दूसरी नागरी उ्रचारिणी फ्री ऐतिहासिक और 
साधारण विश्टेशणात्मक शैही । मित्र बन्चुवों में इन दोनों परम्पराबों 





का स्पष्ट समित्रण मिलता है। हिन्दों समाठोचना करमश: प्रौड, गम्भीर, 
विश्लेणणात्मक और स्वच्छ न्दतावादी होतो गई है और इसमें इक्ी आलोचना 
विकास को दूसरो तोड़ी मानी जा सकता है | 

मिवबन्धुबों का दा ष्टकोण मे आय: गुण- दोका- निपण का ही 
रहा । उन्होंने इसको आछोचना का विशेण गृण मी मानता है। फिर 
मी कवियाँ की योग्यतानुसार छैखों में उनके गुण- दोण दिखाने का यथाधाष्य 
प्रयत्न किया गया है। वत्ैमान समय के ठैखकों की पचनाजों पर उमालोचना 
लिखने का कुछ के प्रयत्म नहों किया गया । उन्हें ग्रस्थीं के नाम और मौटी 
रीति से दो एक अति ऋ्रट गुण- दोण ठिखने पर हो हमने सनन्‍्तोण किया 
है।* इन शब्दी में मित्रबन्चुबों का दुषष्टिकोण्य स्पष्ट है। फिर मी उन्होंने 
4स विवेचन का आधार केवछ शाप्जीय हो नहों माना । काव्य की विजेणताजों 
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मानदण्डीं के बआाघार पर हक्ष किया गया है। देव तथा अन्य बहुत से क वियाँ 
के छन्‍्दों को विस्तृत आछोचना झसी वाधार पर हुईं है| पर उन्होंने अपनी 
बलोचना के मानों का विवेचन करते छुए यह मी कह दिया है कि समाशोच्क 
की रध,ध्वानि, गुण, बल्ंकार बादि के बतिरिवित अन्य बहुत- सी बातों का 
मी विचार करना पढ़ता है। बालोच्क शोल रव॑ * मारी ” वर्ण॑नों के 
सम्मिलित अमाष की दुष्ष्टि से वी बालोच्य वस्तु को देखना है। हिन्दी - 
नवर॒ त्त के कवियी की आछोचना में उन्होंने सी दाष्टिकोण्य भे विचार किया 
है। उन्होंने कवि के सन्देश बोर उनकी अभिव्यक्ति के सौष्ख को मी आलोचना 
का आधार माता । समीक्षा के आघार काफी व्याफ है। मित्र बन्चुओों 
के फ्ँ हिन्दी में इतनी व्याफ दाष्टि से कवियों पर किसी ने विचार नहीं 
किया था | 


मित्रबन्धु के बालोचना की सबसे बडो विजशेणता है-त्रेणी विमाजन । 
” हिन्दी नवरत्म ” का मुठ आधार यही है। इस ग्रन्थ में (हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
कवियों पर इसी दु्ष्टि से बालोचना हुई है। हस ग्रन्थ मैं हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
क वियों पर छसी दुातव्टि बाठोचना हुईं ह। इन कवियाँ को इस ट्रन्य में 
काछ- क्रम से स्थान नहों मिला है, पर काज्योत्कर्ण के आधार पर हन कवियों 
मे ऊंच- नीच का मेमाव कर लिया गया है। * छेत्कों में बहत्त्यी वौर 
मध्यत्रयी और दुयुत्रयी की कल्पना की गई हैबोर अत्ये श्रेणी में तीन- के 
क वियी को स्थान दिया यया है, जैसा कि झंस ग्रन्थ के नाम से हो स्पष्ट है| 

हुपी और देव, दुसरे में बिहारी, मृणण बोर केश 


आह भाधाक पाक चाक पान जद आधा आकर सकता पाइप अ्रषात अदा रात वलित ऑकक वॉडिकः बेड रा पाड़ा0 पंथ 


१- मित्रबन्चु- विनोद : मुमिता, %७- १3 
२- हिन्दी नवरत्न :(मॉमिका); मित्रबन्चुओाँ, पु०- ३४ 
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तीसरी में मतिराम बोर हरिश्वन्द्र ह। ठेढ़कों को दृष्ष्टि से मध्यत्रयी बोर 
लघुत्रयी में जिस क्रम से कवियाँ के नाम विये गये है, उसी क्रम से उनमें 
काव्योत्कर्ण बार त्रेष्ठता मी ह। पर ब्रक्त्रयी के तीनों कवि समान हो ह। 
ये तीनों काव्य के विभिन्‍न गुण्णों में एक दूसरे से बउकर हैं। पर कुछ मिलाकर 
इन तीनों में कोई छोटा- बढ़ा नहीं ह, सब बराबर है । बक्त्रयी के कवियों 
में मी त्रेणी बोर उत्तजाफण॑ निश्चित करने का प्रयत्न लेखकों ते कई बार 
किया है, बोर हसमें हर बार उनका मत बराबर बदढता गया । पह्छे ये छोग 
देव को हो काव्य-गुणों की दुाष्ष्टि से सवोत्कृष्ट मानते पहे, पर बाद में 
उन्‍होंने यह विचार छोड़ दिया । अन्त में उनका विश्वास तुहसी,सर बौर 
दैव को झसी क्रम सेत्रेष्ठ मानने में जजा। इन्हें देव को तुछसी और सर से 
उत्कृष्ट कवि मानने में हिवकिचाहट का अनुम्त होने छगा। बाद में उन्होंने 
स्पष्टत: कृत को हिन्दी - साहित्य का स्वीत्कुष्ट कवि घोित कि या । 


” हिन्दी लारल के त्रयी निमाण और उसमे कविरयाँ को स्थान देने 
में लेखकों को बहुत उठहापीह करती पे है। उन्हें समय- समय पर कईं कवियों 
में काव्योत्कर्ण प्रतीत होता जा रहा है। लेखकों ते अपनी मानसिक ऊहापौह 
का निर्देश. हिन्दी नवरत्त ” की मूमिका मे स्र्य कर दिया है। पहछे वे 
मातिराम को मूणण से बच्छा समकते रहे । बाद में उनके इस मत मे पा खितैन 
हो गया । मृजण वर बिहारी की तुता करने पर उन्हें मूणण की 


१- (हिन्दी सलवर॒त्त : मित्रबन्चुबाँ, 90- २४ 
रे वच्चे , 50 *> ३७३४ 


३- वही, पु०- ३४६ 


बिहारी की वपेद्ा औड़ता में सन्देह होते लगा । फफिए तो उनको बिहारी 
की त्रेष्ठता में पुरा विश्वास हो गया। कुछ दिनों क्त जायतसी की कविता 
मे उन्हें सोन्‍दय प्रतोत होता रहा,पर बाद में बहुत बच्कि अनुशीलन करने के 
बाद उन्हें जायती का कवित्व फीका ज्तोत होने छगा । उन्हें जायसी" तोण' 
की त्रेणी के उपयुक्त प्रतीत छुए । इसके बाद तो कवियीं की बन्त्ति श्रेणी 
” होन' हो आते है। सनापति का काव्य- सौन्दय मो मतिराम की 
अप हत्का अतोत हुआ । इसलिए उन्हें खर्त्नों में स्थान नहीं दिया जा 
सका, उन कवियाँ को ” मित्रबन्चुविनोद ” में जिन कवियां को स्थान नहीं 
डिया जा का | * हिन्दी खर्त्म' में जिन कवियोँ को स्थान नहीं 
दिया जा सका, उन कवियीं को / मित्रबन्धु विनोद ” मे कद ब्रेण्णियाँ में बांट 
दिया गया है। इनमें पह्छे दो मुख्य ओणो मान ढठी गईं बौर फिर उनके 
अवातर भदों का उल्लेख किया गया । कथा- ख़्संग वाहे कवियां का उन्होंने 
"हाछ छत्र " और / मघुसूदन ” नामक तौन ओणियों में बांट दिया और कथा- 
प्रसंग के उम्बन्ध न रखने वालों को-(३) सेनापरति, (२) दास, (३) फुमाकर, 
(४) तोण, (५) सापधारणा और (६) होन। इस कऋ्रार मित्रबन्धुओं ने अपने 
दग्नों ग्रन्थों भ॑ ब्रेणी - विमाजन को हो मुल उद्देश्य समफा है| कवियाँ की 
सारी विशेणताबों का बनुशीलन कर छैने के बाद उस कवि को किसी बत्रेण्गी में 
रख देने में ही इनको आछोचना की पृर्णता प्रतीत होती है। जैसा कि कई 
स्थानों पर मित्रबन्धुओां ने निर्देश किया है कि यह त्रे णी विमाजन रुक फ्रार 
का निर्वाचन बा प्राद्माण- अणाही सी है। दो कवियों के एक छन्द की 


जद भताक नड का अक आह बा शवाक धताक मादत जोड़ा/ भभात आवक पादप अकक भ्-भाक भा का भाका 


१- हिन्दी कल : मित्रबन्धुबाँ, ०-३३ 
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उत्कुष्टता आर हो नता पर लैख़कों ने विचार किया है अपर जिसे, वधिक उल्कष्ट 
&न्‍द हुए उसको ऊंची - श्रेणी में स्थान मिल गया | उन्होंने यह नरेश किया 
है कि किस करार &न्‍दों की तुला और जेष्ठ &न्दीं की गणना प्र उन्होंने 
मृणण्य को मतिराम और केशव की कपेदाग ज्रेष्ठ माना है। 


उपयुक्त के विवैचन से स्पष्ट हो गया ह कि ब्रेण्ती नविमाजन का मूल 
तुलना हो है। ” मित्रबन्धु विनौद ” की मुमिका में देव, बिहारी, तछसी के 
कतिपय छन्‍दी की विस्तत आछोचना है। प्राचान शास्त्रीय इंग की यह बहुत 
हो प्रौढ़ विशद एक विद्वत्तपर्ण आछोचना है। पर तीनों कवियों की ब्रेष्ठता 
और ब्रेणी विभाजन म॑ उन गुणों का उल्छेख नहीं हुआ है जिनके कारण्ग दैव 
बक्षा तुठसी को बिहारी बगैर बनन्‍्य कवियाँ से ऊंचा स्थान मिला है उन्होंने 
केवह इतना हो निर्देश किया है कि हमने यह अणाएही अपनाईं है, पर इस 
प्रणाठी के आधार पर यह निष्कर्ण कैसे नकल बाया जिस पर भित्रबन्ध पहुंचे 
है, इन सब बातों में मित्रबन्धु मौन है इसे अतिरिक्त मी इनकी बालोचना 
में कना की है। हिन्दी कविता के मविक्ताछ के छेझ्कों ने व॒ंग्रेजी के 'रिनांसा 
आर दिफार्मेसन काछ के कवियाँ से कमा को ह। शेक्कताछ को ” बागस्टर्नी 
रज कहा है। चन्द ओर चासर की र्वं शेक्सापयर बार तुठढसी की तुना हुई 
है। तठुठसी और शेकसपियर की ठुहता में इन दीर्नोँ कवियों पर कई दष्ष्टियाँ 
से विचार हुआ है। यहां पर मे ठेखक तुछती को शेवर्सापयर से ऊंचा कहकर 
ब्रेण्ती - विभाजन के लौम का स्ंवरण्ण नहीं कर सके है।  विंटर्सट . के प्रेम 
की , सीता के फ्रे- वर्ण॑त से, आमागे की घुत्तैता की मानुप़ताप कथा न्तीत 
९- हिन्दी खत्म : मित्रबन्धुबों, 97-३२ 
२- मित्रबन्चु- विनोद : ( मुमिका), मित्रबन्चु, पु०- ३८- ५४४ 


कृपटी मानि से, कारनीलिया के पित्न- प्रेम थीराम के पित- फ्रम से रव॑ गारनारिट 
आर रोगन को चालाकी की और कैकेयो को कटिलता से कहना हुईं हु। इस 


प्रकार के अनेक कई समानान्‍त्तर प्रसंगों का उल्हेख दोनों कवियाों[को से कर दिया 


५ 4 [ हक. 
गया है। कसी धारा वर्णित ज़रसंगी को बध्कि सुन्दर कह दिया गया है, 


पर कारणों का निर्देश नहाँ हे। विस, माक्तीय प्रकृति, माव, रस बादि 
की दाषप््टि से तुछसी अपर शेक्सपीयर की जो तुहनात्मक आछोचना कुछ पंक्तियों 
में हुईं है, वह परयाप्त गम्मार है। इंच अ्संग में तुलनात्मक आलोचना के 
समाचौन स्वहूप के कुछ दशैन होते ह। शेेंसपीयर पर मी रसावि की दरचष्ट 
पे विचार हवा है। पर मित्रबन्चुबों में इस व्याफ़ दुष्ष्टि का अमाष है । 
यह स्वाभाविक मो है। क्योंकि वह परवरती युग की चेतना है। वालोचक 
यह मी मुछ जाते है कि ये दोनों कछाकार दी मिन्‍्त संस्कृतियाँ की दैन ड़, 
इसलिए रक हो शाप्तन की दाष््टि से इनमें ऊंचे- नीचे का निहपण करता 
बनाकर और गनुप्युक्त वेष्टा मात्र ह। रेसे कवियाँ की तुहना तौ उनकी 
विशेणतावों का निर्देश करके उनके अनन्तर को स्पष्ट कर दैते- मर में है । 
मित्रबन्धुवों द्वारा दी गईं अन्य बहुत- सी तुहनावोंँ से यह बच गम्भीर, 
प्रौढ बौर कौ- सम्मत कही जा सकती है। इनके वाछोचनात्मक महत्व को 
कोई थी अस्वीकार नहीँ कर सकता है । . केशव ” बौर  मिल्टन की तथा 





* मल्टन * को * छेटिन * बक्कि जय था ओर केशव को संस्कृत, केवल 


ठी कक के 
इतनी - सी बात को तठुछना का बाघार मालता ठक तह 


१- मित्रबन्चु- विनोद : मित्रबन्धु, ए०- ११४ 
२-३ वहो, ;- क्रमश: ११७, १४० 





॥। स्‍्काट बोर 
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पदुमाकर रक हो समय में मरे थे, दोनों की माणा उठती हुई है, इसलिए 
ईनकी' परस्पर तकुना हुई है । 





मिश्रबन्चुबी ने ब्रेणशी - विमाजन का आधार काव्योत्कर्ण माता है । 
द्विवेदी जी ने इन्दों के बे तथा श्रभाषवादी आलोचना के दारा उनके सौन्‍्दय॑ 
की अनुमति पाठक में जागृत की ह। इसलिए वह विवेचन फुरण॑तः शास्त्रीय 
नहीं कहा जा स्क्ता है। परन्तु मित्रबन्धुओों की यह बालोचना विरुद्ध 
शास्त्रीय समीक्षा का औडतर उदाहरण मानी जा सकती ह। इससे छन्द, 
रस, अ््राएर, तायक- नायिका, संचारी, हाथ, माष, अनुमाव, दोण वादि 
सभी दुरत्ष्टियों से समीद्या हुईं ह। यह इस पद्टञाति को स्वॉगीण बालोचना 
है। &न्‍्द, माप, वल्कार सम्बन्धी अत्यन्त चृष्रम गुण- दोणों बोर 
विशेषताबों पर लेखक का ध्यान गया है। इनका निूपषण भी अत्यन्त 


तई#- सम्मत है| ये मित्रबन्चुबों दारा मान्य जेष्ठ काव्य के उदाहरण हैं । 





इन आछोचकों ने इन &न्‍्दोंँ के उत्तम काव्यत्व के कारणों प्‌ ऋाश दाछा है। 
ये छन्ड समान नहाँ, बॉ प्तु मिन्‍न कारण से उत्तम कहे गये है। इस फ्रार 
की स्वॉगीण बआलोचना- पद्वति का अनुसरण इन आछोचकों ने कप दोनों 


अलीच्य ग्रन्थों भ॑ स्तैत्र नहों किया है । केवछ बिहारी, दैव और तुछसी 





कततिफ्य छनन्‍्दों की अआछोचना इस पद्ढाति पर हुईं है। सर्वत्र इसका अनुसरण 
सम्म् तहोँ था। काव्यांथ निरूपण की यह परददाति फुअर छन्‍्दों की समीक्ा 
के हो अध्कि उपयुक्त है। इन्‍्हों तत्वों के आधार पर कवियाँ के स्माष्टिगत 
काव्य- सौष्ख का निदेश मी होता है। हस पद्वाति का विकाश पखखतों काछ 


मद जया यात कक याद पशाक पं्रक पाक याक् पंत्र७ धाकः भात। भय भय आका जा आवक जा आनित आकक पक आफ पाकर 
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में हुआ है। शझुल जो तथा वन्य परवती अछोचकों ने अलंकारादि के सम्बन्ध 
में कवियाँ की सामान्‍य फ्रवृत्तियों का विवेचन किया है | मित्रबन्धुओं ने मो 
वपन हिन्दी सवर॒त्त ” के कवियों के काव्य सोष्ख का विवेचन फुटकर छन्दों 
में काव्यांग- निदैश करके हो नहीं किया है; बपितु बस सम्बन्ध में उनकी 
सामान्य क्वुत्ति की ओर मी उनका ध्यान गया है। पर कवियों के काव्य- 
सौष्खा का गम्मोर, प्रौड़ और कतौपर्ण विवेचन नहाँ है। केवल साधारण 
निदेश - मात्र है,ज्समें शास्त्रीय जमा णिकता को अपेक्षा वैयक्‍्तिक रूचि की 
प्रधान्य है। काव्यागों की दाष््टि स बिहारी, देव, मातिराम बआावदि 
रीक्तालीन कवियाँ की बहुत बालोचना हो सकतो थी । रशेातकक्ताछंन कवियाँ 
के लिए यह शास्त्रीय मानदण्ड हो सबसे उपयुक्त है। मित्रबन्धुरबों ने अबन्ध शी 
के संस्कृत कवियों की अलंकाररिक शठी बपेर तुलसीदास जी क॑। मुख्य कथा कहते 
की स्वॉगीण शेही ये दो प्रधान मेह माने ६ै। इनमें से दसरी शैली उर्हें 
आ्िक सुन्दर छगतो हैै।  कुसीदास ने जबन्ध- ख़ना में विभिन्‍न छन्‍्दों का 
प्रयोग नहीं किया है । इसलिए उनको यह शैली अछ्चिकर प्रतीत होता है। 
केशव ने विन्‍मिन्‍न छन्‍दीं के उपयोग से शैठी को बच्कि कृयस्प्शी बना दिया 
है हस ऋर के ये दोनों निर्णय केवल व्यक्तित रूचि के हो परिचाक 
हैं। इसमें काव्य की बात्मा " रत * की मी स्पष्ट बछैतता है। इर्न्दों 
की विभिन्‍नता के कारण पाठक का जी ऊबता नहीं, इस स्थकु बोर ज8 
नियम को सानकर यह बाछोचना हुई ह। फ- पद पर छन्‍्दं के बदलने से 

श्ै जी ऊब जाता है। उस्से न काव्य में क्राह वा पाता है बोर न पाठक 
को रसथारा में कतगाहन करते का ही कसर भिछता है। रक वस्तु के 


युदाक वादा सदा आफ महक पार मिड पाक सका पाक कि) अत चलाका आम साथ संकक स्याक्त शंका अंकल अकाक 


१-२ हिन्दी सलवरत्त : मित्रबन्धुबाँ, प०- ४०२- ४०३५ ४०२ हस्त, 
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एसास्वादन के फ हे दूसरी सामने बा जाती है, झ्स फ्रार रक का मी उ्वंँ 


बानन्द नहाँ बाता | छन्‍्द प्िवतैन से हमेशा सौन्दर्य की अर्भ्व्राद्धि जैसी 





विचारधारा में क॑ की प्रौडता का अमाध सा दिखाई देता है । 


संस्कृत वर हिन्दी के रीति- ग्रन्थ हिन्दी जनता से कुछ दूर होते 
जाते ह। मानु कवि ने आधुनिक काछ मैं उसका पुनछद्धार मौ किया था | 
मित्रबच्घुबं ते मी माष, रस, गुण, दोण, कलंकार, पिंठ, गणाभण, 
शंव्दशक्ति आदि काव्य- तत्वों का बहुत संदिप्त- सा परविय मित्रबन्चु- 
विनोद को मृुमिका में दिया ह। वह विवेचन कैवड ताम गणना कोटि का 
हे ड। स्थानामाथ से वे ४स्रा यूषम नि€ुपण नहाँ कर सके हे | उनके 
विवेचन पे स्पष्ट है कि वै एस को हो काव्य की आत्मा माल के पढा में 
हे बिहारी, के दौहे की बालोचना में उन्होंने ” दोहे की उत्तमता 


का आधार  व्यंत्य . ही माता है| इसके पहले ” देव “ के इनन्‍द की 





बलोचना में वाचक की प्रधानता के कारण उसे उत्तम काव्य कह दिया ह। 

इस फ्रार उनकी आछोचना की कोई निश्चित घारणा नहों प्रतीत होती है, 
सिभिन्‍्न स्थहों पर उन्होंने विभिन्‍न तत्त्वाँ को जीव कहना उचित समका है । 
काव्यांग निहुपण में उन्होंने बचायाँ के विभिन्‍न मर्तों का सहारा लिया है । 
वहाँ पर भी केवठ उनकी व्यवितात रूचि की है, स्पष्ट मत नहाँ | 

१- मित्रबन्धु विनोद : मित्रबन्चुबीं, 9७- २६- ६४ 

२- वही, ७- ९४ 

३- वेद, प०- ४७ 

७४- वह, पफ७- श्र - २०७० 


£ ९६/ ८५ 


मित्रबन्चु- विनोद / में काव्य को विभिन्‍न पर्रिमाणाजों पर उंक्ोप मेँ 
विच ॥8॥ डुजे ते हे | इसमें हि मंम्म्‌ टे्‌ हि ४; पकफि उतााज के थक वि न नाथ, शक कम पति, 


रखाकर, ऑ म्बकादत, देव * अधि कीतिपय आचायोँ के मतों का 





ननिश्पणा हुआ है | 


रेता अतात होता है कि मित्र बच्चुबों ने गुणा, अलंकार, रस बादि 
के विवेचन में री ति ट्रन्थ का हो जआजय बाघक छिया ह। और उन्हीं के 
समाना नत्त उस्कृत मतों के उद्धर्णा मी कहाँ- कहों दिये हैं। काव्यांगों को 
परिमाणा में उन्होंने रो क्तिछठान बाचावाँ" के मत हो अधिक उद्धृत किये है । 
" सा हित्य- पारिजात ” में अलंकारों के उदपहरण तथा कहाँ- कहाँ काव्यॉर्यों 
के लचा'ण मो रोक्किलीन बाषायों' प्रेलियेगये ह। यह ग्रन्थ पाण्डित 
शुकदैव बिहारी मित्र तथा अतापनारायणा मित्र का लिखा हुआ है। 
मितबन्धुओं ने गंध- पथ दोनो को हो काव्य माता है। " मित्रबन्चुओों / के 


समय क्त हिन्दी साहित्य का कछाकार जोर वाछोक्क चिन्तन को हस प्रीडल 





है प्रतु॒ण्त कर पाया था कि उसका ध्यान सामंजस्य की बोर जाता । 
उच्च समय तो वह प्राखः अन्कार में हो अपना मार्ग खौज एरहा था | अनेक 


मार्गों को अपनाकर कहाँ पहुंच जाने की फ्रत्ति थी । कहां पहुंच जाता है, 





यह मी वह निश्चय नहाँ कर पाया था। यही कारण है कि मित्रवन्धु इस 


घमं॑जस्य का बहुत हो अस्पष्ट निर्देश कर पाये है। यह विचारधारा उनके 





चघमय सके संराण 
मंदा७ पका यदाभ की: उगिक पक शक तविका धक ऑि कक आफ प्रहक संद्क बॉद। जोकिंश सॉकः बाकि अयाक पिशिक वीडेओ: 


मिबन्चु विनोद : मित्रबस्चु, पु०७- १६३० २०० 
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" पहन्दो खर्त्म और " भमित्रब नु- विनोद मभ॑ आछोचना 'पद्धाति 
के आरा तक खर्प के मो स्पष्ट दर्शन होति है। सन्देश और उसकी 





पफछ 
बर्मिव्यक्ति को तौ न ठेककों ने वालोचना का धान आधार माना है 
अालिर उन्होंने" (हिन्दो - नमरत्न * में समाविष्ट आय: समी कवियों के 
सन्देत का निर्देश कया है सर, तृठया , कबोर बोर मृणणा के सन्देश का 
बच्छा निहपण्य है। मृणण की कविता में ठेखक ने जातीयता और राष्ट्रीयता 
के दरैन किये हैं। हिन्दी करत्न और भिनंद न्यु विनीद में बहुत से कवियाँ के 








जीवन सम्बन्धी अक्षाः दाशीसिक विचारों का सदम निर्देश है। पर इस पद्वति 
की आलोचना का आसर इन टेक्कों को कबोर पर छिल्वते समय बाकि * 


कबीर में मित्रबन्धुतों के शर्व्दा में क्षमिध्यॉक्त को कछात्म 





कता की अपदात सन्देश 
की गर्मारता आए प्रौड़ता हो अधिक महत्वपृर्ण है इसलिए आएीचक का ब्यात 
उस और अधिक आदृष्ट होना ख्वामाविक हो है। कवि के सनन्‍्दैश और जोवन- 





सम्बन्धी विचारों की वाछोचना करने की फ्वत्ति इन लेखकों मे सर्वत्र हो पाई 
जाता हु, पर वन्य कवियाँ की वपेद्मा' #तकवि को आलोचना में इनको आऑचिक 











स्थान मिला है और यह विवेचन प्रौड़ मी है। भमिज्रबन्धु तो सन्देश खोजने के 
राम का उंरण नहाँ कर सके हैं। देव और जिहारो के सन्देश को गोण 





कहते हुए मो आधायैत्व बोर साणा का सन्देश मानने की अति ह हो। ऐसो 





रक- बाघ वत्यवित॒ कै बातीलत भका यह विवेषन कंपुर्ण बोर जड़ कहा जा 


भ्छ 


आह उदा> पदक बॉ्रन जया मादा बदक पिंक पह सडक अआयुक जक्षका सनक चीकि पका सका, तकिर सिक्का बदाक कक पहेक 


१-० हिन्दी नवरत्म : मित्रबन्चु, ७" २३- रह 
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उकता है। ठैक्क राधावुष्ण का नाम आ जाते सै रो सकिाछा 





पमवित का वन्‍्दैश मानने के लिए तेयाए नहीं | केश्व मे पवि 





मो उन्होने विरोध किया ह । कवियों के जोवन सनन्‍्दे शुख जाव 





पर हिन्दी में स्ख पद्वति के अच्छे प्रीड़ उदाहरण तो आज मो विरह हो ह 





ज्विदी जै की माणा उम्बन्धा आठोचना की विजेणता जुद्धियों 
का निर्देश करने में थी । कहाँ- कहीं और आदि गुणों का सकेत मी कर 
दिया जाता धा । पर वच्तुत: व्याकरण - सम्बन्धी अशुद्धियोँ का न्‍निर्देश 
करना आलोचना का बहुत हो गोण काये है । जिवेदी जो की माणा के 
स्व5६न्‍द विकास के विरोधी नहीं ये, पर उन्हे व्याकरण के नियंत्रण का 
वमाष असहुय नहों था। मित्रबन्धु मी माणा की अं“कस्था के फापाती 
नहाँ है। वे माणा में + मनमाना ” और ” घरजानी ” नहां देखना 
चाहते इसे तो वै साहित्य का विकास हो सम्म्र नहों मानते | मित्रबन्धु 
(हन्दी को विद्वत्माणा बनाने के पद्म में नहाँ थ। वे हिन्दी लेखकों को 
प्यतन्ड्ताः के पदापाती थे। उन्होंने स्वये "तायिका के स्थान पर नायक 
का प्रयोग किया है। बाद में नाकि! ज्रयोग मो करने लगे थे । नायि 
के स्थान पर ताक का उ्रयोग कोई बहुत युन्दर बार हिन्दी को प्रक 
















हन्दी न रक्तर॒ उंछूत हो जायी 
(ली ।"* प्रियक्षासो में कई स्थार्नो 
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सन्वन्ध्यू 
/ अघूरी माणा छिसने के फ्रापाती नहीं ह। समा को भी " प्रचारक * छले 

कहना चाहते है, _ फ्रवारिणी नहीं । हिन्दी माणा की स्वतन्त्रता और 
स्वच्छ न्ता का यह दा ष्टकीण्ण बहुत हो समीचीन है। माणा बौर साहित्य 
के पारस्पार्कि सम्बन्ध का यह दाष््टिकोणा द्विवेदा जी के दाष्ष्टिकोण्य को अपेदाा। 
बाकि आातिशीढ कहा जा सकता है। द्विवेदी जी को तरह मित्रबन्धु कवियों 
की माणा में व्याकरण सम्बन्धी बशुद्धियों को इूंढ॒ निकाछने के फेर में नहीं 
पड है। भित्रबन्ध ने माणा- पौष्ख और उसकी माष » वण्यै- विजय वादि 
से अनुपता पर ही विचार किया है। बिहारी की माणा मेँ लेखक ने श्रांतीय 
बोर इतर माणावं के ज्योगी के बहुत उदाहृणा दिये 8 । उन्होंने बहुत फल 





शब्दों को तीडने- मरीइने की फ़ृत्ति की ओर मी पाठ्कों का ध्यान बाकृष्ट 
किया ह। बिहारी वे चिल्क * शंव्द का अ्रयोग " चमक ? के अथ॑ मेँ किया 
है। पर यह शब्द कई एक स्थानों पर दर्द के अर में प्रयत होता है | 
ममित्रबन्धु रेसे प्रयोग बनुचित बौर ब्शिष्ट मातते है। ज्वर्य| मित्रबन्धु ” मी 
कई जगह वाद- विवाद में पढे ह। बिहारों की भाणा सम्बन्धी आछोचना 
वाला मी रक ऐसा हो स्थठ है। मित्रबन्चुबों का ध्यान कवि के गुणों पर 





भो किया गया है। उन्होंने बिहारी के माणा पम्बन्धो व्याफ ज्ञान की 
प्रशशा की है। चमक और पद - मेत्री के कारण माणा में जो सौन्दर्य आ गया 
है, उसकी उपैचाा मित्रवन्धुओों ने नहाँ की *ै बिहारी क्री माणा की सजीवता 
पर भो बालोचक का थोड़ा ध्यान गया है. जगमगात , मकल्मठात ” बादि 


चडडक शत कब साकार ्योका बॉ याद प्रककेक चकके: खफ' अकः भाक बाकता शक च0 भआ अंक धका शव: अधो पकित, 


१- मित्रवन्चु-विनौद : ७- 4६-७४, हिन्दी कल : के हा 3 अल 
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अर का चमत्कार, बध गन्‍म्मोय, व्यंग्य एक हो दोहे में तारो रस सामग्रो को 








एकत्र कर दैने को धामता के काएणा माणा को प्रोडता, रक साथ कई एक 


वर््कारों का अयोध आदि बहुत- सी प्रमकन विशेशतावों की बोर इन आछोचकों 
का ध्याव नहाँ जा सका । यह केवछ वैयवित्त छाचि का हो पत्रिचायक है। 


की दुरग्ष्ट बिहारी के का््य- चौब्ख को परड में काण्ठत हो गई । माणा 








के गुणों आर कहंकारों का निदैश श्राय: समी कवियाँ की बाछोचना में हुवा है । 


मित्रबच्चुबी की आलोचना में कवियों को विशेषताओं और गुण -दोीण 
निरुषण में विश्ठेणणात्मक पद्रतिका कनठम्बन तो क्षश्य छुवा है, पर फिए 
था इनके ग्रन्थी का प्रमुख विशेणता परिचय हो है। हिन्दी नवरत्म में तुछसे 
सूर, दैव आदि समी कवियों के ग्रन्थों का आलोचनात 


वटीचकों का मुख्य उद्देश्य तो कवियों को विशेणताबों का सामान्य पर्चविय 








ए 





पक पगचिय दिया गया है | 





| 





तथा उनकी 





आलोचना को गृड़ बौर विश्ठेणणात्मक उवितयाँ में सत्र उंश्टिष्टता नहीं 





पायी जाती । बीच- बाँच में प्रोड विचारघारा के दशैन हो जाते हैं । इनको 
अपशोचना की दुसरी उवान विशेणता निण/याह्य्ला है। हिन्दी 

का निर्ष्षण तो जेणी - विमाजन के आदर को अपने सम्मुख रखक 

प्री, सर और पैव को परस्पर एक- दूसरे से ऊंच 


प्रवात्ति वो द्विपी महीं रहती । ढस सम्बन्ध में मित्र 


जा सहाक पाक जा मा॥ दक चा़ा आय: भरड बोढेक अंक सह सदा कि: इक पक: ऑफर पद परिफ शतीक चकित 
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बार बदला ह। 7 मितबन्ध॒विनौद ” इतिहास ग्रन्थ ह। उसमें #स प्रकार 

के जेणी + विभाग के छिए न कोई स्थान था वौर न वापश्कता हो । पर 
फिर मौ लेखकों ने कवियों पर विचार प्रकट करने में 8स शहरी का अ नसरण 
किया है। त्रेणाी-विमाभ के लिए जो तुहनात्मक अध्ययन कवियों का हज 

है उसमे विश्लेणण, तक और और विवैचन का अमाच है। टेखकों ने तछ्सी 
देव, जिहारो बादि के कुछ इन्दों की शास्त्रीय आछोचना की ह,उसमैं गम्मीरता 
मो है छसमें कोई सनन्‍्देह नहों । जिस शास्त्रोय पद्वति कौर शैली 


मिथवन्चुवों ने किया है, वह स्फुट &न्‍्दों क्रो आछोचना के उपयुक्त मानदण्ड 











है। मित्रबच्चु झसके तुछनात्मक रुप का निर्वाह नहीं कर सके हैं। भमित्रबन्धु 
देव के शव्द- चमलार ओर  उवित वेचित्र॒य / के चकार्चोंच से तुलसी, पुर, 


कबोर आदि के साहित्य महत्व का निर्णय नहीं कर सके | वाहयाढम्बर 





की सज- घज और तक्क- मछ#क से मुग्ध होकर वै काव्य वास्तविक आत्मा की 
परख हो सखी बैठे। सुर और तहसी के काव्य में जीवन के चिर॒त्तन स्वरूप को 





देखने और उसके मुल्य पररने की धामता न लेखकों में नहीं रह गह। बाद में 
उन्होंने ॥न दोनों कवियाँ में जीवन का स्थायित्व देखा तो सही , पर वह तो 
साधारणा और बस्पष्ट फर्क - मात्र थो । उसमें दैव के प्रॉत उत्पन्न मोह 
को मेंग करते को प्रबरता का अमाध था। यही काएण है कि कस मिएॉय का 
प्रमाष उनको आलोचना पर कुछ मी नहाँ हुआ । इ#स सारे विमाजन के पोढे 
कैवल व्यक्षिकत छवि हो कार्य कर रहो है, पृष्ट आवथार का मिताल्त बसा 











क्पी दूसरे को मतिराम की हो सकके है, पर आाटोचना के दौज में ऐसी 
वैयवित्त रूचि का कोई विशेण महत्व नहीं है। देव बोर तुछसी 





(0 & 


द्वारा वो किसी विशेण कअतिको सम्माषना तहों था। यदि शास्त्रीय 
आधार उटैकर कुद औड़ विवेचन किया जाता तो दोनां कवियाँ को विजेणताबों 





और महत्व को सममकने के लिए रक सुन्दर प्रयास के हुप में सार हत्य- कोत में 
इनका यवाष्त चम्मान होता । मिजबन्धुओं की आलोचना का जितना आज 
उम्मान ह उससे कहों आधिक हो सकता था । मित्रबन्चुओं ने क$ स्थानों पर 


तो वैयविकत झति और तुना के आपैश में आकर बसहुवयता का भो परिचय 





दे दिया ह। तृसोदास द्वारा बारम्बार राम के णसरत्व का क्ष्मण कराते 
रहने में राम के अलौकिक और सर्वशर्वित्मान रुप का चित्रणा हुआ है। मवित 
की यह महदव मित्रबन्धुओं के ध्यान में नहों आ छो । राधा और गौप्धों 
के मुख से सूर ने सुन्दर उपाछ्म्म विछाकर जिप मक्ति बोर बुंगार का रछ 
प्रवाहित किया है, उसे मित्रबन्धु कष्ण के कार्यों की जिन्दा मानते हैं । 
सूरदास की भाणा को विलष्ट बताना मो रेसो विचित्र वैयवितत झूचिका 
हो उदाहरणा है। दुसरे स्वयं मिवरबन्धु सर को माणा को मघुर और ठलित 
कह चुके है।  सुरदास की माणा शुद्ध ब्रजमाणा है 
लकित और त्रु/ति- मधुर है कि वैसी &#नके पीछे वाठे कवियोँ तक 
मं बहुत कम पाई जाके है। --+ उनमें माथुयव ओर प्रयाष गुण जवान है | 








माणत रस! 





औज की मात्रा ४नक्री कविता में बहुत कम है। कहो यमक आदि के छिए 
इन्हांने बफा माष नहीं जियाठा | 8नके फ छछित बोर बथ- गाम्मी रता 
से हुए हर |. 


+4 ६४ प्रकार ताप हैं". शी 
(ब्लाक जा न आ। अंक 
शा ५ ह कक: ल्‍+ “३..] हे नं 

को पा ४ है 









वेचना दसरे से स्व॒तन्त्र रक मिसन मानदण्ड के 





दाह दोड सादक नाक जात पाक का पदक गया वाकक ऑोडः फ्रातक आाक्ः पंकाआः सफक शक रयाक। पक सिक अंविक अदक 
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अधिक है। दैव वीर बिहारी के माणा- माव और उधार के सौष्ख पर 
कक विचार हुआ है । द्विवेदी जी के समतामयिक आछीचकों में जी व्याक्तात 
राप- दैश का जाया न्य हो गया था उससे आटोचक अपने करत मार्ग से पथम 





हम 









पृ 


हो गये थे। मित्रबन्धुओं के इन ग्रन्थों भें आछोचकों को हन व्यवितगत राध- 
दैेज जर आपोरपी से ऊपर उठाकर साहित्य की प्राति पर गस्मात ता फक 


8 





सौचने के छिय्रे बाध्य कर दिया था। आहछीचना को वास्ता 





पक वैज्ञा निक ढहप 
दैभ का जैय <न्‍हीं को है| यहो कारण है कि अ्रसिद अंग्रेजी मत पा 


थी 





कक 
मान रिव्यू न हिन्दी खरत्म " को लीन या का फ़के कहा । हन 
प्रन्थी को आछोचना वेयनिक्त, निर्णयात्मक, रृडिगत और अत्यकि 

प्रशधात्मम ही मानी जायी । कवि को विशेणताजों का कई दाष्टियों से 
निरुपण होते पर मौ उसमें बर्षाच्नात विश्लेणणा त्मक प्रौदता का अमाप है । 





पर इतना अश्य मानना पढ़ता है कि इन श्रन्यों के आकार छोर गम्मीरता मे 





तत्काली न वा६- विवाद का सदा के छिए अन्त कर विया। इससे आछोचना 








की प्रोड प्रति के विकास का मा 
कवाचीन या का कक है। “ हि नदी खत्म और  मित्रबन्धु विनोद " 
इस विकास के सोीपान है । इनमें आछोचना के स्वप- विकास के लक्षाण्ः स्पष्ट 
दिखाई पड़ते है। तुछनात्मक आलोचना हिन्दी साहित्य के दौज में कॉतिपय 
वष्यों' तक विद्वत्समाज के विवेचन का केन्द्र - बिन्दु रहो 
तो मित्रबन्धवों से हो हो गया था। दिवेद स् 


हुठ गया । इस दुष्ष्टि से यह आयौजन 

















+4() 


विशेषताएं है, पर ३हाँते ता हित्कारों के व्यवितल, दजन, विचार तथा 


उनको तत्काधीन परिस्थितियों प्‌ मो विचार किया है| 








के व्यवितत्व तथा सन्देश के सम्बन्ध में विचार करते हुए मिजबन्धज 
प्रीड वाछोचना त्मक दा ष्टिकोणा का परिचय दिवा है। हसमें सामान्य स्तर 


के मनोपैज्ञा निक और टे तिहासिक उमीएाय के तत्व मो उनन्‍ताहित है | 


(ग) टोका और सम्पादन के सन्द॥ में रोत्तकिशव्य का पल्यांकन 


ााााआ॥०आााााााआआाआआक ला मु ॥नमउआंस+ कमक॥;वमदहााक ,धाइर ८ भभमापोात-भाजनदत70 १/म्रधााएाकान+ अर 
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४७ ७0७0 आ॥ ७७ ७७ 





स्विवेदी युग की आलोचना की यह तीसरी प्रक्रिया ह। व सतत: डस 
काठ में टीका और सम्पादन के सन्दर्म म॑ रो'किाल का मुल्यांकन किया गया । 
इस युग मैं टीकायें बहुत हुईं जिनमें सब्से बचिकि टोका है जिहारीलाछ जो पर 
लिसी गई। बोर साथ में सम्पादन कार्य मी हुए जिनमे मुख्य रूप से (१) 
नवढकिशौर ब्रेस छूखनउठ से छृपी हुई कृष्ण कवि की क॒वित्तों वाली टीका, 
(२) मारत जीवन क्र की छपी हुई हरिक्राश टीका, (३) ठल्लु छा जी कृत 
तथा उन्हीं को हृफाई हुईं छाल्चा न्द्रता टीका, (४) विधोदय प्रेस की छपी 
हुई पे० परमानन्द जो कुत पुंगार- सप्तशती तास की उंस्कृत टीका, (५) सार 
कवि की टोका ( हस्तलिखित ) है, फुमसिंह शर्मा कत संजीवनी माष्य, 
छाठा मावानदी न को बिहारो बोथिनो, रत्माकर कुत बिहारी रत्माकर जैसी 
महत्वपुर्ण॑ टीकारं छिखी गईं । 

इस युग की महत्वपूर्णां टीकावों में बिहारी रत्माकर को सण्णना को 
जाती है। रत्माकर जी ने ऐसी महत्वपूण टीका का सम्पादन कर बढा हो 
नेक कार्य किया झसके पश्चात ही रत्माकर जी ने कविवर जिहारी तामको 
दूसरी पुस्क के अन्तात बिहारी विणय पर बपने ठैखों को सस्पादित किया । 
उदाहरणएक स्वरूप रत्माकर जी की बिहारी रत्माकर पुस्तक को हो कावार 
बना रहे है। रत्माकर जी ने उपयुक्त पांच टीकाजओं को अपने समदा रखकर 
जिहारी रत्माकर की टोका का सम्पादन किया । कारण उस समय यही 
मुख्य हुप में “टीकार्ये थीं बौर रत्नाकर जी को यही टीकारं श्राष्त मी हुई 
जब कि पांचों टीकाजओं के दोहों के क्रम संख्या, पार्ठों में मेंद, बर्थों में कु अन्तर 








थे प्च्तु रत्नाकर जी ने उन क्रमों और वर्थों को ठोक ऋार से लिखक 
बिहारी रत्माकर का सम्पादन क्या । हमारे अनुमान से जिह्ायी -जोचिनी 
के परचात बिहारी - सतसई फर यही सबसे प्रामाणिक पह्छी टीका है| ढसपे 
६-७ दोहों को होकर शेण दोहों का फ्ाँ पर क्रम वही है, जो रत्मंवार जी 
वाही पुस्क में है । 








है 


जगोय जगनन्‍नाथदास र॒त्माकर जो ने बिहारी सतसईं की टीका लिखते 
समय कई दा ष्टरयों से इस ग्रन्थ के अध्ययन का उ्यत्म किया था | सत बात 
तो ये है कि उन्होंने बिहारी सत्सई को मथ डाला था | 

रत्माकर जो दक्रजमाणा के ऑनतम बजेष्ठ कवि थे। रो क्तिल के अगारी 
कवियों के बाई में यह घाएणा बना छठी गई है कि ये छोग दरबारी कवि थे 
और इसीलिए उनकी विद्या- बुद्धि वाजयदातावों के। अन्‍न रखने क् ही सीमित 
थी । परन्तु यह घारणा स्व॑था सहो नहीं ह रीति काव्य के अ 
अध्ययन परधाप्त रुप में गम्मीर बार व्याफ हुवा करता था। तत्काछ कअलित 
काव्यशास्त्रीय परम्परा से वै पृणैरुष से परिचित थे। यंषपि बहुत कम कवियाँ 
में स्वतन्त्र उद्माषना शक्ति का पता छता है तथापि उनके पिंगल- अहंकार, रस 
अदि के गम्मीर अध्ययन की बात अस्वीकार नहाँ की जा सकती | सत्माकर जी 
इन्हीं श्रेष्ठ कवियों की फ्म्पात के बॉनतम रत्म थै। कविवार जिहारी नामक 
पुस्तक में रत्माकर जी का आधीन काव्यहास्तीय ज्ञान हे नहीं फ्रट हुआ हे, 
अधुनिक पदातियाँ पर बक्कार मे स्पष्ट हुबा है। 

बिहारी अपने काछ के असाधारण कवि थे। उन्होंने बपने 


पाक या चयाका आफ भ्रवाक वॉक! आल पदाडा पदक मगक्ा वाह आदक अंग सेफ पंग्रेकि व अधिक अत चाह पा आपका 


ब्छे कवियों का 
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मुक्त काव्य का गम्भीर बध्ययन किया । रत्नाकर जो ने * जि हारो सततई " 
की टीकार्जों का बहुत विस्तत और क्रमदद्ध पर्चिचयय दिया है । इन टीकाजों 

से बिहारी की छोकॉज़ियता का पता चहता ह। नि:सन्दैह बिहारी 
रीक्िल के सषि लोकाॉफप़्य कवि थ | ब धघुनिक काल में मी जबकि 

रीति फम्पा बॉ न्तम सांस हे रही थी, बिहारी के दोहे पहुदय सा हि त्यकोो 
के आकर्णण के कैन्द्र बने पहै । 





वस्तुत: ही बिहारी के दोहों मे उतना उुन्दर वाशुवैद रथ्य है कि सक्ृदय 
अछोघक उस पर मुग्च हुए बिना नहों रह सककोता । बिहारी सचेत कलाकार 
थ जी शब्द वीर उनके बर्थों पर विचार करते रहने वाऐे बोर प्रयुक्त शब्द 
वहयजगत में जिस हुप को बऑमिन्यत करते हैं, उसे मन ही मन समफते और 
बोछत रहते व्ठे कवियाँ की त्रेणती मैं पठत है। बुंगार रस की अमि्यंजना 
के समय रंसे कवि रसौद्दी पनपर्क चेष्टावों की पूर्ति मूर्ति ध्यान में रखते हैं | वे 
व्रिया की शीमा- दी एपित और कालति के साथ- साथ माधुव- बआदाय् बआादि 
मानस गुण्यगों को मो जब व्यक्त करना चाहते है, तो उन वाशिक और वाचिक 
बेब्टाबों का चित्र सोचते हैं जी ततद मानसिक गुणों की व्यंजना काने में सम 
होती है। वे उनेक फ्रार के हाथों, क्लावों, कुट्टमित- मोहापित- बिम्बों 
को आर अनुमाधों की योजना का आयौजन करते है । बिहारी इस कछा में 
बत्यन्त पटु है। रौतिमाष के कवियों में सीन्दय को मादक बनाकर उपमोध्य 
बनाते की क्ुति बछ्वती ह। &नन्‍्द, बेकार, ठय और ककार के सहारे य 
कवि सहज सौन्दर्य को की मादक बना देते हैं। बिहारो इस दशा में मी सबसे 
आगे है। बिहारी की सत्स$ में कु गिनती के दोहों को दोक्लर शेण उबरेः 


श्रृंगार, मक्ति का नी तिके है । 
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बिहारी रलाकर के दोहों को संख्या तथा कम के 'निभित्त ततीय 

अर्थात बिहारी रलाकर को तीसरी श्राचोन श्राति में ७३३ दोहे मिलते ६,बौर 
अन्त में टोकाकार ने स्पष्ट रूप से लि पो दिया है कि सतसईं में ७५३ दोहे 
है। रत्न कुंवरि वाली पुस्तक वर्धात पांचवीं प्राचोन श्रतिर्य वो ये हे 3३ 
दपेहे दैसने में आते हैं। बिहारी के शिष्य वाही प्रात दूसरी प्राचीन प्रतिर्य 
इन ७१३ दोहे में से ११७, ३०१, &४ और ७९३ कंकों के दोहे नहीं डइ | पर 
इनमें से १९७ तथा ३० श्वंकों के दोहे तो अन्य प्रानीन प्रातियोँ में विधमान है 

जोर &४ के वाला दौहा तीसरा, चौथा तथा पांक्ी पुस्तकों में उफब्ध है 
जौर पहली प्रति में केवल ४६३ जंक वाला दोहा । यह चौथे बंक की पुस्तक में 





मौ नहाँ है। पर कुष्णछाछ की गध टीका वाछी प्रति म॑ यह ७१३ हो कक 
पर पाया जाता है, ४४६४ तथा ४६८ कंकों के दोहे बिहारी के प्रसिदि दोहे है, 
और प्राय: सतपई की समी अ्रातियों में प्राप्त होति हैं। बतः इनके #स प्रति 


में छूट जाने का कारण ठेखक का फ्रमाद मात्र मानना संगत ४ | 


हम जिहारों रत्नाकर मैं शक दोहा के टोका को हो उदाहरण स्वढ़प 
दे पहे है । 
मेरी मा बाधा हरा, राबा तागारि सौह । 
जा तन की माई पं, स्थाम हॉरिवर्दात हो डे 
टीकाकार का मंगछाचरण 
कुपा- कौमुदी को करी त्रौ ब्रजबंद काश | 


उमंग रतनाकर सहिये बानो - जिमतल - जिलास || 








अाक॥ चंद मद आर गायदात पाल बॉडि॥ जदाक वात पक सडक मॉकेलिे! 'पोशति भरकर: अधिक लमकि अंक भडित: समता /अशका: मलिक 
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( उवतरण ) बपनी सत्सई की निर्विध्न समस्त की कामना प्र कवि, 
इस मंगलाचरण हूप में हो राषिकि जी से सांसारिक बाघा दूर करने की प्रार्थना 
करता है। सतसई से यर्धाप औरस्ों को मो दोहे है, तथापि प्रधानता 
हौरस फी ह। इ8सके बातरिक्त श्रंगार रस में सब रसों की वच्छाड्या 
पंचाती होकर संर्चारित होती है जिसे कारण वह रसराज कहता है | 
बत: सतसई में ठृंगार रस के मुख्य करके त्रो राघाकृष्ण ही का मंगलाचरण 





अगपर 


कहना समीचोन है। श्री राघा तथा जीकुण्ण की श्रृंगार रस पे प्रधानता 

त्री राष्कि। जी छे की है, बोर कवि जिस सम्फ्रयाय का बनुयायी था उसमें 
श्री राणषिकि जो हे क्रधान मानी जाती ह। अतः उसमें श्री राधिका जी हे 
से अपनी मक बाघा  हहनने की प्राथना की है। 

( अधथ ) जिसके तन की फाई पड़ने से श्याम हॉरित-ात हो जाता 
है” राघा नागर सौह २? हे वही राधा तागरी, बक्ता वही राघा 
नागरी ) मेरी का बाघा हो, तृम हरी, बक्षा हों ) । 

इस दोहे मे ” राधा नागरि * फ संक्रीधथन मी माना जाता है, और 
प्रथम पछणपाधी मी क्योंकि ” हरो ” क्रिया का अन्बय, अ्रा्थनात्मक वाक्य 
में मध्यम पुछ्ण से मी हो सकता हे,बोर प्रथा पुछ्ण से भी फिर दोनों हो 
पुछाँ मैं क्रिया करने की ज्णाष्टी प्रशल्त है । 

यह दौहा बजिहारों की जतिमा का वत्यत्तुष्ट उदाहरण है| 
कवि ने कई, स्थामु तथा हरित दुलति, शब्दों के तौन तीन अथे रहकर रख 
हो वाक्य से तौन माप निकाले हैं जी तोनों को इसके इष्टार्य के साथक 

परन्तु क्ष कैनों बर्थ यहां पर नहीं दे रहें है। बिहारी रत्ताकर में 











तो नीं बर्थ छिले गये है तथा टीकायें मो छिल्लो गई ह। तीनों ब्थां में 
. राघा वागरि पढ़ सम्बोधन माना गया है। उसे प्रथम पुछण-वात्री 
मानकर भौ सझ्म दोहे के यही तीनीं बर्थ हो उकते है । 

इनके पर्चों आचोन पुस्करों में से चार १* मेरी क्क बाधा * यही 
पाठ है, और कैसरे की पुस्तक बादि में ख्राण्ठत कृष्ण कवि की टीका के 





अनुसार मी यहो पाठ ठीक ठहरता है। कृष्णा कवि ले बनी टीका मैं ज्रत्कक 
दहे की जाति का नाम तथा उसके गुछत वीर ल्यु कद्ारों की संख्या छिख दी 


है। इस दोहे को उन्होंने करम छिखा है जिसमें ३२ बदार बथात १६ गुझछ 
और १६ ल्यु होते है। यह संख्या ' मत बाघा हो पाठ मानने पते चरिताथ 
होती है, अथवा  मौ- बाघा हरहु पाठ रखने से। पर  हरहु पाठ 
किसी पुस्क में नहीं मिलता । रुक पुराना छिल्ली हुई पुस्तक, जिसमें दोहों 
का क्रम युरूणोत्मदास जी के बांधे हुए क्रम के जनुसार है, हमको बन्‍्दापन में 
मिली है। उसमे " मौ बाघा ” पाठ तो है, पर / हरहु पाठ उसमें मी 
नहीं ह। बत: यदि ” मौ बाघा पाठ छुद्ध माना जाय, तो यह दोहा 





करम जाति का नहीं रहता, जैसा कि कृष्ण कवि ने इनको लिखा है। कृष्ण 
कवि ने अपनी टीका संवत १७८२ में समाप्त की थी । अत: यह बात ह्पष्ट 
है कि उस समय, जबकि जिहारी को मरे बहुत दिन नहाँ बीते थे, 
हो पाठ प्रसिद्ध था । पर विचार की बात यह है कि मंगलापर रण के दोहे 
क वादि में बिहारी नेंमेरी स्- बाघा * कैसे खा होगा; वर्योंकि आदि 
म॑ लाण पढ़ता है, जी कि बशुम माता जाता है। वादि मे शुभ गण मगण 
पढ़ जाता, बोर इन्द में मी कोई जुटि न पढ़ती । यह कछ्ला तो कं 
जग कि बिहारो गण विचार नहीं जानते ध,नरयोँकि यह तो रेसी 


मर - बाधा 
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बात है कि इसको थोडा पढ़े हुए लोग भी जानते है । सके अतिरिक्त 
. मं बाघा को” मोौ-बाघा ” कर देने में कोई कठिनाई थी न थी | 
फिर बिहारी ने, मंगछाचरण के दोहे के बादि भ॑ * स्न- बाघा * क्यों 
लिं्ाा ? झुसफे दो कारण हो सकते हैं-- पहला तो यह कि बिहारी के दोहे 
बहुघा, उनके मुख से सुनकर राजसमा के लेखक अका बिहारी के शिष्य लिख लिया 
करते थे, अत: सम्मव है कि यह पाठ छिखने वालों के प्रमाद से फ्रवछित हो गया 
हो दूसरा यह कि बिहारी : ते इस दोह़े को मंगलाघ रण भे रखने के अभिप्राय 
स्‌ बनाया हो, पर सतसई संकलित करते समय, इसको झ्ष्म योग्य देखकर, 
मंगलाच रण में रख दिया हो, और #सके आदि के गण पर ध्यान न डिया 
हो। जो हो, हमारी समक में मेरी मौ- बाघा हरों ” पाठ होता, तो 
अच्छा होता । पर अआधीन पस्कों में ' मेरी - लाथा हरी / हो पाठ होते 
के कारण यहो पाठ हस संस्करण में रखा गया है । 

हम केवल २-३ दोहे की टीकार्वों को झ्म ग्रन्थ में रख रहे 8 ै। जबकि 
समी दोहे अपने आप में बनमोछ हैं फिर मो हम मात्र कुछ दोहों को अ्तुत 
करना चाहते हैं फले का वर्णन तो हमने कर दिया है दुसरा इस फ्रार है। 


बिएजीव जोरी, जरे क्‍यों न सनेह गंमोौर । 
को घाटे, र बणमानुजा, वै छघर के वीर ।। 4६७७ || 
इघर तो त्रीराछित जी की मान करते की फ्रति हे और उचर 
श्री कृष्णाचन्द्र की अपराध करते की झुबान नहीं छूंटती । एक दिन 
श्री राधिका जी के मान करके ने मानते पर त्रीकष्णचन्द्र मो साण माकर 
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बल्ग बठ गए बोर राधिका जी इंचर बल्य मौ्ें चडाए बेठे रहीं 
हंसाने तथा समकाने के निमित्त कोई सखी किसी अन्य सखी से, उन दोनों 


को सुनाकर, बढ़ी चातुरी से, यक्रब्रथात्मम श्लिष्ट वाक्य कहती है। 





उसके वाक्य का पचहछ व्थ यह होता है-- 


( अथ-१ ) ( यह ) जोडी चिरजीवो हो | (यह) गहरे स्नेह से क्यों 
न जुड़े ( क्यौंकि इन दोनों में से ) घट कर कौत है ( अर्थात दोनों हो बराबर 
त्रेष्ठ ह ) यह ( तो ) बणमानुज। ( रेसे महापहण ) की बेटी ह,(बार) 
वह हठघर ( बहदेव जी ) ( रेसे प्रमाषशाली पुछण ) के माई ।। 

इस बंध से सब दीनों की शिष्ट जनोचित फ़ॉसा करती हुई कहती है 
कि ये दोनों ही परम जेष्ठ ह। अतः ये यरवापि दाणमात्र के निमित्त परस्पर 
रूष्ट हो गए है, तो वया हुआा-- #में गम्भीर प्रेम शीध्र ही जुह जाया, 
जेसा कि उत्तम पुरूणों में होता ह। इस कथन से वह दौनों को बढ़ावा 


देकर उनका मान तथा माण हुडाना चाहती हे 


(कवत्तरणा-२ ) ऊपर छिस्ले हुए बधथै से तो सखी ने प्रशंसा की, पर 
मुंहझगी तथा ढीठ तो होती हो है, अतः वह नीचे छिल्ले हुए दूसरे बर्थ पे उन 
दगनों को तप्त तथा उग्र पति कक्तर यह व्यंजित करती है कि ऐसे नित्य के 
मान तथा माण से गम्मीर स्नेह का जडाता असम्मत है, अत: एक का इतना 
शीघ्र मान कना और दूसरे का अपराध करते की कुबाव न छोड़ने बोर उस पर 
मी माछ मानता अनुचित ह-- 

(बे २)- ( इन दोनों की ) जोडी चिज्जीवी हो। ( यह जोड़ ) 
गम्भीर ( बिर स्थायी ) झोह से व यों न जुड़े अर्थात चिर॒स्थायी स्नेह से कैसे 


मॉदिकिक चेक्रिकः पका पदक वार अधिक फाग॥ जहर 
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जुड़ सकती है ); ( क्योंकि इन दोनों में से ) घट कर कौन है ( दोनों है 
तो एक से उग्र ख़मापष तथा वसहनशील हैं ), ये तो वृष्ममानु ( वृष्ण के सू्ये ) 
की बेटी ( अतः तकुगुण ब्थात अषण्डता तथा क्री प्तता से सम्पन्न ) है, 





( और ) वे हहठघर ( वर्धांत शेणनाग के कतार ) के माई ( अत: उनकी उग्रता 


तथा बसहनशाह्ता से युक्‍त ) है । 


( खतरण-३ )- ऊपर लिखे हुए दुसरे बथ॑ से दोनों के 3प4,कबान 
तथा असहनशी लता के कारण फ्रेम के टूटने को सम्माधना ठंयजित करती हुईं सखी 
अब तौसरे वथ से पारिशास करके उनको रेसे ख़माप के कारण पशु कहती हुई 
उयजित करती है कि न तो यह समकाने से अफी रोण की फ्राति ही छोड़ते 
हैं, आर न वह कहने सुनने, डाट- ढपट से बे ऋगुण ही । फिर मला 
इनमें सज्जनों जैसा गम्मीए स्नेह केसे जुठे । इनमें फुर्बों का- सा दा णिक प्रेम 
मे हो हो, पर गम्मीर प्रेम का जढना तो कसम्मम हो है। इस अथै मैं मी 
सखी परदिडासफ्लनक यह शिक्षा देती ह कि दोनों को याँदि प्रेम का चिरस्थायी 
रखना वमीो ष्ट है, तो अपनी दुष्फ्राति छड देनी बारहहिए -- 


( अथ-३ )-( इन दोनौं की ) जोड़ी चिरंजीवी हों। ( यह 
जो ) गम्मीर ( त्िरस्थायी ) स्नेह से क्यों न जुडे ( अर्थात चिर॒स्थायी 
स्नेह स केस जुड सकती है ), ( क्योंकि इन दोनों में से ) घद कर कान है 
( दषनों हो तो रक हो से पहुवुत्ति हठी है, अर्थात समकाने- बुकाते से नहीं 
मानते ) । यह तो वृष्यमातुजा ( वृषण्मम वर्धात बैठ की बनुजा बर्थातु बा हन ) 
हैं, ( और वह ) हठघथर ( बह ) के माई ( अर्धात दोनों गाय बेल हैं ) हे 
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बिहारी र॒त्माकर मैं जगन्‍्नाथदास र॒त्माकर जी ने स्स टाका में 
विशेणत: इस बात का ध्यान खा गया है कि पाठकों की समझ में शव्दक्थ 
तथा भाषा्थ मी माँति जा जाये। दोहे के शब्दों के पारस्परिक व्याकरण्पिक 
सम्बन्ध तथा कारण इत्यादि के, स्पष्ट हूप से, फ़ट करने का भी यथाप्रम्मत 
प्रयत्व किया गया है। अ्रत्यक दोहे के पैचात उसके कठिन शब्दों के अधथ दे 
दिए गए हैं और फिर उस दोहै के कहे जाते का कसर : कहा, दोष 
इत्यादि, _ बवततण  शौश॑क के अन्तात, बतहारए गये हैं । उसके पश्चात 
अर्थ शोष्यंक के अन्तगैत दोहे का बंध लिखा गया है । वध लिखने में कोई शब्द 
बथ्वा वाषयाश कठिन ज्ञात हुवा, उसका अथै, उसके पश्चात गौछ को ष्ठक 
में दे दिया गया है । 


उस टोका में बधिकांय दोहों के बथै वनन्‍्यानन्‍्य टोकायजों पे मिन्‍न है | 
उनके यथाथै होने को विवैचना पाठकों की सम, छात्र तथा न्याय पर निर्मर 
ह 

इस करार बन टीका और सम्पादन हुए । संजीवनी माष्य नामक 
टीका तथा बिहारी वॉचिनी टीका सी काफी महत्वपुर्ण थी । संजीवनी 
माष्य नामक टीका रक बहुत वुहत टीका होने की बाशा दे रही है इसके अधम 
माय में जो ३६६ पष्ठोँ का है, तुछनात्मक समाछोचन के द्वारा तथा बिहारी 
के पाण्डित्य और प्रतिमा इत्यादि का फंसा न करके केवल पतसई का सौष्ख 
स्थापित किया गया है । बिहारी पर जौ कतिफ्य दौणरोण होगा ने 
किये हैं उनके परिहार की चेष्टा को गईं है। इसी में २४४ से ३६६ पृष्ठ 
तक तो जो समाछोचना विधाधाररिषि पणिडठत ज्वालाफ््ाद ॥ | पत्रनकी 








काका साधक वाय॥ जिपक आदा॥ भा सात आल बरक' शक अिक+ आती नमक धयोफ हयात जकस ऑॉफलमाक संग्राम पा अत 
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माषाथ क्राशित टोका पर क्रमश: सरस्वती में फ्राशित हई थी , उसका संग्रह 
है। दुसरे माग से दोहीं की टीका आइम्म की गईं ह। उस माग का कमी 
केवल श्रथ्म खण्ड प्रकाशित हुआ है उसमें २८४ पष्ठ है, और उनमें केवल १२६ 
दोहाँ की टाका समाई है। श्माँ जी ने बढ़ी योय्यता- बनुसंघान तथा दढ़ता 
से बिहारों के दौहों को परम उत्कृष्ट काव्य सिद्ध किया है, और बिहारीते 
भौ माणा आतिमा तथा रचना प्रणाष्टी इत्यादि सब हो की अद्वितीय उत्तमता 
दिल्लाई है। माणा तो शर्मा जो को रेसो बजौब तथा फकती हुई है कि 
उसका अनुकरण करना यदि असम्भव नहीं तो दुष्कर करेय है | 


शर्माँ जा को टीका के पश्चात बीयुत छाछा मावानदीन जी ( दीन ) 
की बिहारी बोजिनीकटीका रख्ते ह। यह टीका स्वत १६७२ में निर्मित हुई 
है। ये महाशय जी ब्रज्माणा तथा खड़ीबोछो दोनों के कवि और सलेखक हैं 
यह टीका खडीबोली में है। इसमें प्रात दौहे के नोचे पहले कठिन श्दं 
वध फिर वक्‍त, बोघत्य कषदि बतछाकर माधाथै छिखा गया है| प्राय: 
दहाँ में जो कु विशेण बातें ठाछा जो को दिखछानी बमीण्ठ थी वे विशेण 
शीष्ंक के अन्तौत लिखी गई है। छाछा जो ने दौहों का वथ अपने मतानुसार 
बहुत स्पष्ट तथा सरठ माणा में क्राशित किया है। किसी- किसी दौहे 
के अप में उन्होंने उपने फृत के टीकाकार्रों से मिलता सो की हुओर कौह- 
कोई बात स्वथा नई मो छिखी है। अन्त में छाछा जी ने दौोहों के वलंकार 
क्षे बताए ह। निदर्शनाथ॑ दोहे की टीका यहां छिल्ली जाती है । 


पाच्यो सौरू सुहाग कौ इनु बिनु हो फिय नेह । 
उन दौडी वंडियां कक के अठ सौं हो वेह ।। 
टीका- शब्दाथ- सौर न ख्याति । उन दौ ही र्उनोंदी सी 
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माषाथै- झैंसने ( तुम्हारी स्वाति ने ) जिना नायक के नेक के हो 
उनीदी आरसें और बाछ स्ययुत देह बनाकर अपन सुहाग की ह्याति फेला दी है 
( वाषक्ष्क में नाक रात को उसके पाप नहीं रहा न उससे प्रेम हो करता है 
जैसा त्म बाहरो चिन्हों से अनुमान करती हो | 


वलंकार- विभाषना और पर्यांयौविंत | 


इस टीका में दोहो का पृ्णापरक्रम हरि प्रकाश टीका के अनुसार रखा 
गया ह। ७९० दीहों क्त तो वही दोहे बोर वही क्रम है, बोर वही इतति 
लगा दी गई ह। हारप्रकाश के अन्त म॑ जो दोहे है उनमें स केवठ एक / कम 
पाय जन साहहि इत्यादि तो झ्ष्त ग्रन्थ में रखा गया है और तोन छोड़ दिये 
गये हैं। और १४ दोहे अन्य पुस्तक से लेकर रख दिये गये हैं उनमें से कुछ तो 


जिहारो के ह और कु €घर- उघर के, जौ कन्‍य किसी दोहा समें इन्हहीं 
चौदहाँ दोहों में सम्मिलित है । 





इस प्रकार इस युग में टीका और सम्पादन हो मुख्य रूप से हुए। 
पश्चात हम आगे द्विवेदी युग के कुठनात्मक आछोचना के स्वरुप में होति काव्य 


ति आलेक्सामफ्रक्निया की दा ष्टि पर बागे विचार करे | 





(घ). त्छनात्मक वालोचना के खरूप में रोफत्तिव्य को समी 


345३० मह नरक पभ पाए ० तरलल+ कुक» ०5७००, ५५० कक सभक०५०ब$५-"धइभभभ३ ७०० भक० ५ +पापाभ० भाभी अर 

















किसो मो व स्तु कै सम्यक अध्ययन आए परोषा'ण' मे तहनात्म द 








हत्व को अस्वोकार नहाँ किया जा सता | व स्तुओं के या प्रत्ययां 








बोर वैष्ठता का तो मूठ बाघार हो तुठना है, वस्तु के 
पामानन्‍्य पर ख़िय को बपेद्मा विवेचनात्मक जान के छिए तुठना त्मव 





4 घिक उपयोगी है। कुनात्मक प्रणाली मुल्याकन को तरह #सकायैमे मो 
अछोचक को उहायिका है। दो कवियाँ वक्ता दो उजितर्यों का तुछनात्मक 
वध्ययन पाठक को उवित के अन्तांग में त्विष्ट होकर उनके क्टागत सौन्दर्य की 
यथाथ बनुमूति में सहाझ होता है। कहाँ-कहाँ दो कवियों की दो मिन्‍्न- 
क्‍मिन्‍न विज्लेणताओों का उल्छेख ह। माघ के पु क्त हो मारवि का यह 








था, 
बाद में तो उसका यश माघ की घूप को तरह घुमिल हो गया | पद -छाहित्यी 
बर्थनगौख़ और उपमा की दुाष्टि से माघ सवैजेष्ठ कवि है क्योंकि अन्य कवियों 
अनमें से किसो एक ही गुण का सौन्दये है बोर माघ में ये तानों ह। 

आर ंद्ध आ्ाद वे क्‍्यींमेँंमी तुछना त्मक अलछोचना के स्पष्ट दशन 
हैं। पूर को बूर बोर 
छप| कहने का तात्पव यह है कि उाहित्वय समोधज्षाा में तहमा तल पचा तिबत्यन्त 








पवो को चन्द्रमा कहना तुठना के आँतरजित और क्या 


(00 /”७/ मर गकि 
कं +4 कह मी 





प्रचान है । बआाछोचना में प्रयजत अमुस प्रड़ियायां में से ठुठना मी 


वाद जया जात जा वापका प्राछन बाढ़ वाहक सोकपंदिकः भव बिक आता पिता सोडा अंक पाक साफ भक्त 


१" दाउन: प5छाहित्य मारे त्वपीरम 
उपमा कालिदवासच्ष्य पाधे सा न्‍त ब्र्यौ गणा * है) 
२ सूर सुर त््‌ः सो शी $ उद्ञान केशव दस | 
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ऐ 


ह। 
त होने वाही उ्मीचाग के उन्‍्दस्तह में थो उठनात्मक 
आर स्पष्ट परिर्ाध्चित हो जाती है। वाछोचना के विशद हूप का एक तत्व 
तुछझना मी है। वआधुर्तिक हिन्दी जाहहित्य- मादा के आादुर्मांच- काल से हे 
इसके दशैन होते है। दिवेदी जी ने दस पद्वति का अनुसरण कई स्थानों पर 


इसालिर पमौदाग में यह तत्व ज्ञात कक्षा अज्ञात हुप में विधमान रहता हो 

















किया ह, 





उसका निर्देश उनके अंग में हो कुका ह। मित्रबन्ध मी इसी वेणा - 
विमाजन का मचि प्‌ खडे हु। इस फ्रार यह स्पष्ट हो जाता ह कि 
वआाचाय फुमसिह, कृुष्णबिहारी मित्र, ठाछा मावानदीन आदि के फी मो 
यह तछना त्मक अणाएी हिन्दी - साहित्य में अपने बोज #प में हो विध्मान 
हो नहाँ थी, अपितु घोरे- घोरे विकसित होने छगो थो । 

(हिन्दी साहित्य में व्यर्वाष्यित और प्रौड तुहनात्मक पर्दात का अतैन 
तो बाधाये फमसिह शर्मा की " जिहारो सततह ” नामक पस्ता 
उनकी यह उस्तक ” बिहारी - सतसई के माज्य को सुमित 
साहित्य पम्प और शेट्टी का निश्पण हुआ है जिउका अनुसरण जिहारी 
मे किया ह। साकाहन द्वारा स्ंग्रहेत आकुत को / गाथा सप्तशता  बौर 
गतेषधैनाचार्य «रा अणी त ” आया" चप्तशती ( संछुतस्रन्थ ) मं दी ग्रन्थ 
साहित्य- संचार के प्रीसद एत्न है। ये दोनी- ग्रन्थ विजय और रेटी 
दुष््टि से ” बिहारी - सत्सई ” के बकुप हो है। वस्तुत: बात तो यह है 
क्‍कि अपनी सतसई के प्रणायन के समय बिहारों के समा ये दोनो ग्रन्थ बादरै 
रुप प॑ थे और उसने इन्हों की मुकतक शैली में वृंगार प्रधान काव्य रचा है| 
लिहारी के जयकांश दोहे माव और निरूपण- शैठी में इन ग्रन्थों 
साम्य रक्त है। अनेक स्थानों पर तो माधायपहएणा“ सा ख्ती 
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जिसके आधार पर हिन्दी के कॉतिपय समालोचक बिहारी पर चोरी का आरोप 
लगाने मैं मो नहों चुकते। आधायी॑ ने उन्हीं ग्रन्थी को शेहो को जमद्ा रक्कर 
* बिहारी सतसई ” का अध्ययन किया है। $न ग्रन्थों के इन्दा का तुछतात्मक 
वध्ययन करके उन्होंने बिहारी को चोरो के आरोप से मुवत कया है कौर 

कक स्थानों पर तो इन ग्रन्थी से मी बिहारो को वेष्ठता प्रॉतिपादित को 











है। मिवबन्धुओं ने दैव को साहित्य मम्पाा का ध्यान नहाँ रखा था । 
देव जिस भरंगार- अ्रधान मुकत्त शैला को लैकर सा्हित्य- चीज में ब्वतीण्ण हे 
थे उसको ध्यान में रक़र उसो शेठी के अन्य काँवयों से उसको 
आतिपादन समीचान था । इस सता का तुधनात्मक समीक्षा हिन्दी - साहित्य 
में आज मो विरठ ह। जाय्सी, तुतती, कबोर बादि की देव और बिहारो 
के साथ सामान्य दष्टि को कना से हिन्दा साहित्य का कोई उपकार होने 





ह० 2डमड 
नेष्ठता का 


वाछा नहाँ था । आधाय फमछिह ने अपने कस त्छनात्मक अध्ययन मै इस 
अत्फ स्थाबों को स्थान नहों दिया है, नाम साम्य के कारण " दुर्गा सप्तातो” 
से" विहारों उतसई " की तुछना काने वे नहों बेठे है। हिन्दी के मो जित 
अन्य कवियों का रचनावों की तुठना विहारों के दोहों से की गईं है, उसमें 

वो बाधाय ने इस बात का पूरा ध्यान रा है। किसी मी कवि को अन्य 
कवियी के धादश्य से बचे रहना  मितान्त बम्पर है। राज्तोसर बार 
अआनन्दवर्घनाचाय ने मौल्िकिता क्लीन वस्तु को कल्पना में नहाँ बाप 

के चमकार में हो मानी ह। राजशेखर मे तो यहां क॒ कह दिया है कि 
वाणिक बौर कवि चोरी करें बिता नहाँ रह छते- 















दष्ट ऊँ बाप हमुमाँ: काव्य रस पाछृशत। 
न मधुमापे क दुमा:..॥। 


वाह, खाक यार आकर सा धांकरर भा चदक होश बंकेंक आकर सीक शक चमक सफर अमित मलिक पीर 


१" जिहारी सतसई : फमसिंह शर्मा, १०- २७ 
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कमी + कमी एक माप दो कवियों को खतन्‍त्र इप से सुक जाता ह । यह 

जेल आर्का प्मक ह। रेसोी अआस्था में इनमें से किसो मो कवि पर 
लिकता के कमाष बक्षा अन्‍य कवियाँ के मार्षों के बफहएणा का दोण लगाता 
बन्‍्याय है। इंच्कुत के गम्मीर ज्ञान का परिचय तो #नई 
अधान विशेषता है । 












वाछोचना मी एक 


(हिन्दी का बार्घा नेक साहित्य बहुत कुछ रो त्ताछान काव्य पम्परावों 
को अ्तिक्रियायों का परएणाम है। शाक्ताल में जगरस के चित्रण को 
नग्नता और बतिशयता के प्रात आज के समाज में एक तोड़ वछूनि जागृत हो 
गई थी । छोग उसको कविता को वश्हील कक्कर उससे नाक- माँ सिकोढ़ने लगे 
ये। बिहारों को कविता के सम्बन्ध में आछोचकों को जो धारणा बन गई 
यो, उनके काज्य-्सो ष्ख का मुल्य हन बआाछठोचकों को दरात्ष्टि में कम हो गया 
था, इसका रक कारण बाॉमवार राति आदि के वर्णन को बरैहील मानना 
मी था। जिहारी की कविता के वास्तविक महत्व को समकने के छिए बंगार 
सम्बन्धी &वआन्‍्त वबारणा का किरण करना मी बहुत अवश्य था| 











ओर से बांस बन्द नहों कर उकता है | 





अर कवि उसका 





बअश्लोछता का वर्णन वेदर्ष कक में मिलता ह। #स सम्बन्ध में पाॉण्डत जी 





ज्ौडर का ्माण रूप मे उद्धृत किया है। शर्मा जो को परकीय 
छीछ तो प्रतोत होते हैं, यर यदि कवि का उ 


आह पक सका बॉफर पके बह जगत वीक बह डे! अदला आता! ऑडीण आीफ। आम आए हक अधि पर: सतत ऑफिक 


१- बिहारी सततईं : पदुमासिह शर्मा, [०- २७ 








दृश्य पाठक को रेस 
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वर्णनों द्वारा नीति अष्ट काना न होकर हन घूर्व लोलाजों से उन्हें परिचित 
कराके सम्य समाज को इन दुर्गुणीं से रदाः करना हो तौ उस मो वे वश्टील 
मानी है। शर्मा जो मे अपने #स मत को पुष्टि के लिए हड़ट के काव्याएँ 
के मत का आजय लिया है। 








बिहारोलाछ जो के काव्य- सोष्खव के उम्बन्ध में मिवबन्धुओं के 
आछोचना ने का तियय आन्‍्त घारणावों को ज्ौत्साइन दे दिया था | टैेसी 
घारणाबों को उच्छेदन करता मी उच्चे समाछोषक का कार्य था । जिहारों 
के कला- सी नदर्य से परिचित कराकर शर्मा जो ने आछोचना के पौत्र का रक 
महान कार्य किया है। कर्तिफ्य कटु- उदापात और क्सकयतापृर्ण बाछोचता 


के घटाटोीप की हटाने के लिए फन वैग को जापश्कृता थो और इसको 





पति 
आजाय॑ ने कर दो है। उनके #स अ्रवास से जिहारो के चन्द्र का सह्तर्यों को 

सुधापान का कसर पुनः ज्राप्त हो गया था। छच्छ॑न्‍्दतावादी वियारों के 
समधैन मं शर्मा जो ने संस्कृत के व चिकार शास्त्र के जिदान्तों को अ्राणस्वरूप 

में उद्धत किया है। झड्सते शर्मा जी ने स्वच्छन्दता रव॑ शास्त्रीयता के समन्वय 

संकेत किया हो है। इसके अतिरिक्त संस्कृत सा हित्यशा सत्र के चिन्तन की 
रव॑ औडता को मी समा जो ने कट कर विया हे । 








नात्मक उमाछोचना की रक शास्त्रोय पद्वाति को जन्म दैने का जेय 
शर्मा जो को है । पण्डित जी का उद्देश्य बिहारो की अन्य कवियों से ब्रेष्ठता 
प्रीतपादित करना है। हिन्दी के बन्य कवियों से बिहारी - माव - सौन्दर्य 
म॑ कहों अधि को कहाँ सन्देह हो नहों ह। उन्होंने 











अओ हक । ँ हनन सके का हा ६ | 
जप बडे | : 
का 
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संस्कृत- कवियों से मो बिहारी को बढ़ा- चढ़ा हो बताया ह। पाण्डित 





ने जिहारों जार संकुत- कवियों के सम्बन्ध को उस्ान और उपमैय का सम्बन्ध 


ताया डे | ; 
बताया है। उनका कहना है संस्कृत के भ महाकवियाँ का मावसातम्य हो 


काव्वोत्करण का परचाक है। संस्कृत के कवियाँ ने बिहारी से कहों 


सौन्दर्य ह। वॉक युन्दर वस्तु से साम्य का निरूपण करने का उद्देश्य बिहारो 








के माध- सौन्‍्दय का बॉ तशयता ,फ़ट करने का हो ह पर वस्तुत: पण्डित जी को 
तो * व्यतिरक " सम्बन्ध हो अमी प्सित ह। #$उममं  माँतिम्म ” हो सकता हे, 
पर पदापात नहीं । सम्पन्न है कि पॉण्डित जो का यह दा ष्टकोण फरापातपर्ण 
न हो, पर उन्हें तो यह मातिप्रम- मुल्क मी नहीं ज़्तीत होता ह। जबिहारो 

के जेण्ठत्व को वे छुदय से बनुम्त करते हुए अ्रतौत होते है | 


रो कितछ में काव्य की मुठ अरणा शव्द चमकार, उबित- वेचित्रय 

बौर कल्पना की उजीवता थी वैसे री किाछोन कवियाँ, बआचारयों ने ज्राव: 
समी काव्यांगो का निरूपण किया है बोर संछत जाचायाँ छघारा मान्य मर्तों 
का समपैण करते हुये रस को हो काव्य को बात्मा सौ कहा है, पर रख, माष, 
जीवन- दहैन आदि युग के प्ररणा नहीं थे। कवि छोग रसोजित बार 
व्यू कहते थे । 

तिकालोन काव्य- घारणा का आपसे हप ध उपलब्ध होता है । 
उकिति- वैचिन्नय, अन्‍्यौीकि तपर्ण कल्पना आऑऔए विजेणत: इन्‍हों से पष्ट पाव- 
सौन्दर्य बन्यत्र दुर्टम हैं। ये हो बिहारो को जेष्ठता कै काएण है। 





स्वमाषाजकित को कैंवठ काव्य परम्परा से बाध्य होकर हो का 
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के आलोचक पशण्डित फुमर्सिह शर्मा जी ने मी युग को छत सामान्य विशेणता 
की उवक्ेहना नहीं की है। थे एक य॒॒ के मानदर्ण्डी के बाघार पर अन्य यूँ 
की कला कुततियाँ की बालौबना के पद्ा में नहीं थ। यहो कारण है कि 
उन्‍होंने स्वमाषोकित के मानदण्ड से बिहारो के काव्य की आलोचना करना 
अनुप्फु त समफा है । शर्मा जी सब बर्लंकारों के आण जा तशयोक्‍्ति या 
वक्रोक्ति को हो मानते हैं। बिहारी को वन्य कवियों से जेष्ठता 
करते समय उनकी दुषष्ष्टि में काव्य का यहा ख़रूप हे | उन्होंने बिहारी के 
जिन दोहों की विशद व्यास्या की है, वै समी किसी- न- किसी फ्रार के 


चमल्कार से अनुप्रा णित है । आलोचक जिस फ्दापरली का प्रयोग अपने आछोच्य 





प्रशंवा में उस मी उनका यह दाषष्टिकोण अत्यन्त स्पष्ट है | मज्मून ढोन 
लिया “ आदि वाक्‍य का यह अभिप्राय है । 

टैसक का उद्देश्य महत्व नन्णय को अपेग्रा पाउऊक काव्यन्सीष्ख की 
अनु्मा त जागृत करना अध्कि है। “नहिं पराथ नहिं मघुर मधु, नह विकास 
इहिकाछ स्प दोहे के द्वारा कवि बपने आत्रयदाता को उफैश देना दाहता 
ह। यह उसकी हहितनचेंता की दाष्टि से छिला गया है| इस कार्य को 
माभिकता- माष - सौन्‍्दय और चमतकतारपृर्ण शैछ। में सम्पन्भ काना ही 
[ती * आदि के 








की सफलता है। ” याथा सप्तशती, ” बायाँ स प्तः 
उदाहाणों की अपता यह दोहा वी काये में बाधक 





83ठ0 





की क्यारियाँ में छुठे कहने को हुटुटी है। वाह।” विणयात्तवत मित्र 





गधे 


के माषी अनथै को चिन्ता से व्याकुछ सुक्तजन का चिन्तोजिंत का क्या हो चुन्दर 
चित्र ह। कहने वाले को टकार्न्ताहतीजणता पररणामदर्ञणिता, 
मित्र के उद्धार को गम्मीर चिन्ता के माप झ्से अच्छे 








।वष्कयागत 





इंग पा किसी फ़ाार प्रकट 
नहाँ किये जा सकते | न परवितयों ते तारडित्फि सौनन्‍्दय का वि 


ह. 


अमापष रु 








और नि्णयात्मक दोनों ऋ्रारोँ से हवा ह। इस दोनों का 
पामंजस्थ शर्मा जो को समालोचना को प्रमुव पिशेणता ह। पाण्डितजी ने 
बनेंक स्थानों प्‌ बफों उक्कुष्ट सक्तयता का बडा हा बच्छा परिचय दिया है| 
उनके विवेचन में मौ बहुत बारीको है। “ गाथा उप्तशती ” की एक गाथा में 
नायिका का क्राधी पति वाकर फिए विदेश जाते को सौच रहा है। झड#सी 
प्रसंग में कवि ने संबोग- काछ का बत्यल्यता ,क्राशित करने के छिए नायिका के 
केशों को” गुलफट ” के अमे सीधे ने होते का वर्णन किया है। छैकित 
बिहारी ते इसो फ्ंग में नायिका के स्वामाविक रंग के वाकफ्धि ने जाने का 
शरोर 





वजन किया है। झछस व्यापार के चुनाव में जधिक कठा त्मक 


रंग का स्वामाविक होता अत्यन्त वांनीय बोर अल्पक 





बोर मुख के 








क्रिया है। * गई हुई का न्ति का मुख पर फिर से जा जाता तो जिय- दर 
का तात्कालिक प्रमाव है। पणिट्ठित जी ने #स दरेहे को पफ़शंसा 

सहुदयता का परिचय दिया ह। होटे द्वोटे पर्दा की बढ़ी हो विशव व्याल्य 
है है। बिहारी के" सनातन बरर्जात” को व्याल्या करते हुए शम 
कहते है :* वह सनानि बरजात आंखों के श्शारे ते निणेष करती 


साहदिक भााता-जाक्ा अल संकेत वध: पॉवकि आकी गॉकि सा वदकः वाहक कॉक ऑल सिकि सीडः परदीत सतत लीड जल चाहा 
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मो उरतो है, घोरे- घोरे बोल, यह मो इशारे से उमफातो है, सकी दारा 
प्रस्तुत बस जसेग में किसो फ्राएर सक्षत होना तो दुप रहा १०ठ दवाया निष्णे 


करते मी उसे संकोच है। घीोरे प्‌ बोछने का छारा मां छलिए नहों कर रहो 





हू कि वह चुफ़ से सुनना चाहती है, किन्तु कदाबित एसका कारण कोई बोर 
सुनकर #स बेक़ी बात पर सखी का उपहास न के ।! झत शव्दों से शर्मा जो 





को सक्तयता अत्यन्त स्पष्ट है। एक द्ीटी- सो प्दावला में जो गुड़ार्थ (पा 
हुआ है, उससे दप्रेहा कितना मर्मस्परशों हो जाता है। सह्ृदय पाठक को उसका 
सौन्दर्य दिगाणित प्रतीत होने लयता ह। यही शर्मा जी को आलोचना की 
विशेणवा ह। 


पदुमाचिंह श्माँ जो भ जिहारी सतसई के बहुत ते दोहों को थ्वा नकाव्य 
वा उत्तम- कार्य के उदपह्मणा माता है।  अनेह_नाय कवि हंवि जाय से 








ध यह दोहा ध्वॉनि- काव्य का उत्त उदाहरण है। यह दौहा वश्नस्तुत उतेस 
या समासौक्त के ढुप में कवि की कविता पर मी फरलॉतिया स्थेटित होता है | 
>+++++ 5 व्यत्तिक और मेदका तशयौक्ति को हृदयगम यथा्ैता समफ में बा 






सकते हैगे अनेक स्थानों पर हाव- माष आदि का मो उत्लेल 





फुमसिंह शर्मा जी छिलते ह-- जिहारों की कविता जितनी 
चम तक रण है उतनी हे गहरी, गूडु और गम्मोर है । उसके 
आर मनोहारिता का अमाव #उ७3 वअधि और वंया होगा क 








ही. सा३ अाहक गडीक पाक रपक सदः भाड़ पासित बकेभ पॉकि मत बिके हक पि। बककः शॉमिक परतित समिति! ऑिफेत सम! 
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को फझातचि 





बदली , पर वर््मान समय के सुझाचि- सम्पन्त कविता- प्रोमिर्योँ का 
अनुराभ उस पर जाज मी वेचा हो बना है। जैसे पके पराने स्याछ के  सुधट 





उन पर छट॒टू ७, आज नई रोशनी के पावाने मो वेसे हो सौ जान से फिंदा 
हु यण्डित जो जिहारों के वण्यै- विधय तथा उनको प्रतिपादन शैली के 
सीन्‍्दय पर मौ फ्राश अाछते ह। थे कहते है * बिहारी की जंगारमयो 
कविता है। यर्धाप छसर्मं नाति, मवित, वेशराग्य कषदि के दोहों का थी 





सवैथा अमाप नहीं है। छत रंग में जबिहारों ने जी- कुद्ठ कहा है वह परिणाम 
में थीडा होने पर मी मा - याम्माव, छोकोद्र चमत्कार बादि गुण्गों में सबसे 
बढड़ा- चढ़ा है। ऐसे वर्णनों को प्कर- सुनकर बउ- बड़े नौ ति घुरन्चर, 
मजितनशरीमणि बौर वातराभ महात्मा क् फुमते दैसे गये है, फिर 

* बिहारी सतसई " का मुख्य विणय बुंगार हो है, उसमे दूसरे रसों को चाशनी 
मुंह का मजा बदलने के छिए हो इन कद वाक्‍यी के अतिरिक्त पा ण्डत जो ने 
जिहारी को सामान क्रवत्तियाँ का दिग्दशन नहीं कराया है। हु जी ने 

थो पण्ड्ित जा को अाटोचना के #स अमाध को ओर संकेत किया है| 

न्च्वाँ ने अपनी बाछौचना में उस क्ुत्ति का कु धौडा- सा बामाल 
दिया था। दुसरे वृंगारी कवियों से कहंग करते वाला बिहार! की विशे 
के अच्चैजणण बोर अन्त 'प्रवात्धिं के उद्घाटन का अपल हउ में नहीं छुबआ 
स्कत में पॉण्ठत जी 












डा० रखाठ ने अपनी. आछोचनादश नामक 


को पद्चाताफर्णाँ आछोचना की बोर पकतय पाठकों का ध्यान आकृष्ट किया है । 


सडक पशु जी से पाक आकि! अधिक सका: पक तक! आल आह इक? शिदिक सोिक सेल! चुत! शक ऑकेश मल सविके 
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वे छिम्नत है : संज्त के मी उन श्लोक ख॑ं उनके रचयिताजों से बिहारो के 





उन दहों को, जी उन्हों के अधार पर या उन्हीं के मारा को 





28 कै है हीण भ हल 


से अनुवाद के हप मे कप है, थिजेणता 


दा गईं हा | 





लिखे गये ह बीए मल श्लोक से कहां ह/ 





तुठना त्मक वालोचना पर्दात के साथ हो मिवबन्धुओं ने बिहारो और 
देव के फगऊ को मौ जन्म है दिया था। उन्होंने देव को सर्वश्रेष्ठ कवि के 
फ पर आधोन करके तथा विहारों को कु& ज्ुटियोँ का सेत करके हिन्दी के 
जबकि कृण्पाबिहारों 
मित्र जो कहते है कि देव को बिहारी से बढ़कर मानते का यह अथ कद नहीं 


कि हम जिहारा के विरोधी ह। विहारों को कविता पहने में हमने जित 








आएोचकों का ध्यान #सओर बाकेष्ट कर दिया है| 








वा 


पमय लगाया है, उतना दैव को कविता में नहाँ । हमें बिहारों का विरोधी 
बतठाना उत्य से कोर्सोीं दुर है। बिहारों के यश के सरषाण के लिए 






विद्वानों को कटिबद होता पहा | बिहारो को सततई नामक पुस्तक 





यश- सेरदाण का परिणाम धो, तेवार हो गया था । झञ्मी वाच- विव 
के फ्रपंग में पण्डित कृष्णाबिहारी मित्र ने देव बोर बिहारी नामक 

पा का * जिहारो 
सततई " की पद छिला। गया है। शक्षसमें देव को उ्रधानता बिहारी 
बहुत से कवियाँ से ठुछना भी की गई है। श्ष्य ठुहना का मुख्य 
सिद काने में हो है। यह थ्रन्थ बिहारी की 
को दुत्ष्टि से लापारणा सण्डन कर दिया यया है । 








बाछोचना त्मक ग्रन्थ छिल्ा । यहट्रन्थ के पहुमर्सिह श 








से तथा बन्य 
बाधाए दैव को स्वैबष्ठ 












तरह पण्डत कुष्ण बिहारी मित्र ने मो कवियाँ के पारस्परिक साथ - सादृश्य 
को बलखार्वता सखीकार की है। उनको मान्यता है कि ब3- बड़े कवि मो 

बपने ऊुवती कवियों के माप का उपयोग करते है। कृष्णाबिहारी मित्र जो 
कहते है कि कवि अगर अपने माघ में कु नूतन चमत्कार छा दैता है तो उसका 


मावष पहरणा घाम्य हे | 








त्मक आलोचना मो को | 
उसो परम्फरा को आागे बड़ाते हुए कृष्णबिहारों मित्र जो ने * देव और बिक्री" 
नामक पुस्कत छिठ्यो । इसमें मो देव और जिहारों के फटकर ऋन्‍्दों की 


पदुमचिह शर्मा जो ने फुटकर &न्‍्दों को तुछना 





समाछठाचना हुई है । जाछोचना का आधार प्राय: खँब्र हो शास्त्रोय है 
काव्य की उत्तमता की क्सोंटी पर विचार करते छुट उप्तत ठठ़क ने कहा है : 
* गृणातिय बहलंक वकतार कविता को 
उच्मता को कसौटो रहनी चाहिए” | जिहारों को सतसई मा काज्यांगों के 
निर्देश को अपेदाता दाद दैने, प़हं दुहाई दैने की 
प्रवाच्ि बाधक है। वै इन्द की नायिका रउ, बलंकार- गुणा आदि घमी 
दुष्ष्टियाँ से व्याल्या करते है। जिहारो के एक हो &न्‍्द में अनेक 


ननि€ुपण होता है । 








हुल्य- रस -परियाक रवं माध चम 








पा करते और पहुयता को 





मानहु तन दि अच्छ को स्वच्छ रा खिबि काज | 
दुग पा पीक्न को किये मुणण पार्यदाज ॥॥ 
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अं &न्‍्द में पॉरिका क्र, अनुगत, विमाधना, तदगुण, सम, लैश बादि 
१६ जठंकारों को दिखाया गया ह। कृषि ढ़ो अ नुमूति के साथ उतना लावशत्म्य 
होने के कारण हो मित्र जो के वनों में इतनो उजीवता थआा सक्री है। दैव 





के ग्रोष्म- वर्णन को वाछ्ोचना करते हुए छेडक पजाव चित उर्पॉस्‍्थत करते हैं : 





* ग्रीष्म- निशा में चांदनी का बनुकम बहार खू॑ बृणमाजुर्तानन्‍दना के हूं 





चमलंर का वात्रय लेकर कवि का सरस उद्गार बठा हो मनौरम है। स्फटिक 
शश्ति।- निर्मित चीव, उसमें उमुज्ज्यल फश- फर्ई पर खडे तकाणियाँ, उने 
बगों की आमा ओर सके बोच मैं तो राधिका जो * उधर अम्बर पे ज्योत्स्ता 
का समुज्ज्वल विस्तार, तारिका- मण्की को मिलमिलाहट और पूर्ण चन्द्र 


मणएऊठ है «+-+-- दैवको का मन #स सादश्य- मात्र दृश्य को णेसक 





हो जाता है, वे #प सादश्य का मान लेने छंगते है । उनकी 
उपमा अस्फाटित होती है| * छस्क ने इन दोनों कवियाँ को काव्य-कछ 

में किया है। #न कवियों के भाष-सी न्वय॑ से 
ऐेसक सत्र हो आमिमृत फ़तोत होता है आर उसो दशा में कु अनुर्मा त०्यंक 

सोने को बंगूठो में क्षेरे का नय जठ दिया हो बक्षा पविन्न मन्‍्दाकिनो में 
“निदेंश तॉन्‍्दिनो स्तान कर रक्के हो। कु॥ समय क्त उसी फ्रार सी 
की खाहछिन के प़ॉत कवि की बान्रा किकसो विदन्‍्धतापूएणं है, स्वामापतो 








बृथशछता का विवेचन छसो शेछ 





फू की माष सोनी 














४४४/४४॥ 
0 हि 


हक, पाक ध्या 'राह॥ बाक पाक सा जिंक योडश सक शंका जातर गविक्र काका सतत जि पताक प्री लीक बाक अक 





का सामंजस्य कितना सुखद है। पण्डित कृुष्णबविदहरों भित्र जै 





तन्‍त बोर पक्यता दोनी पर हो आधारित ह | 





पै० नन्‍्ददुलारे वाजपैयो 





तन्त्र- प्रभाव और निर्णय तौनों तत्व हो ढसकाल के ( हू 





द्विवेदी युग को ) आछोचना की प्रधान विशेशता है। & 





ते अपदाएक्‌ त जी 
औड़ बोर उर्मान्चत रुप के दर्शन कष्णाविहारों सत्र की आलोचना में होते है । 


कृष्ण बिहारी मित कृत ” देव बोर जिद्यरी ” नामक श्रन्थ म॑ फटकर 









ढंनदों का तुछना त्मक वाठोचना थी खुब हुई ह। यह पद्धति उन्हें फव 
आछीचक पदमसिंह शर्मा जी से मिली । टैज्नि स्पमे 
उदमापना का परिचय दिया ह। उन्होंने दोनों बवियाँ के ताम्य वाह़े समान 
&न्‍दों का हो तुलनात्मक वध्ययन नहाँ किया है अत्यत उनके विणय &न्‍्दर्ते को 
पर्वोगो 3 बनाने को चेष्टा को है। ढीटै 


&न्‍्द में बापश्क बातें न द्वोउते हुये, उक्त कैसे निमाई जाती है, यह चमत्कार 








मो अछठोचना काके ह#प पद्ठति की 


बिहारीछाछ मे है तथा बढ़े न्द में, परन्तु माष और माणा के सौन्‍्दयं को 
बढ़ाते वाछे उनेक कथ्तों के साथ माप कैसे विकाप्त पाता है, यह अ्लता वेब 











नको भिन्‍नता बतछाते हुए वे कहते हैं-- 
है मार्के का किया है। उचर दैव कॉँयि 






अदाक शाइक आह: पांशाश भाकिः वादा! मादक का सतत अतः लक समीर यकि: सका होड! जिंक बिरे' अॉके। मिल 


१-२३ देव और बिहारों ; कृष्णाबिहारों मिनर, ७” २१९, २५६,२५६ कमल 
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अ्षेक्षाा वैव में कपषित्व -शवित बाचक लगतो हप| 
देव और बिहारी के वर्ण विध्यर्थों को आलोचना करते हए क्ष्णविहारी 
मित्र जी ने उन विषयों को फ्रात पर विचार किया है। देव ने अपने उमी 


ग्रन्थों में कम का वजन किया है। उन्होंने अपनी * फ्रे्चा न्ड्क्ा * नामक 
ग्रन्थ में श्रम के छद्दाणा, स्रूप, माहात्म्य आदि पर मो विचार किया है | 














उनका आम वर्णन क्रमबंद्ध ह। उन्होंने वासना और शुद्ध जम में अन्तर मी 
स्पष्ट कर दिया ह। प्रेम कै सहायक तत्व मन, नेत्र आदि कक मो विज्द 

वर्णन ह | दैव में पक्ीया का वर्ण॑व हुआ तो ह पर वे स्वकीया के क्रम 
को हो अध्कि महत्व दैत है। बिहारों के फ्रेम- वर्णन में पाकीया- फ्रेम को 
अधानता है। वे ज़रैम का कमबद वर्णन मो नहों कर सके हैं। जिहारो देव 
की तरह अम और वासना के बन्तर को स्पष्ट करते मैं सफल नहीं हुए है । 

रस करार वाठोक्क ने ढन दोनों कवियों के वण्ये विणय के आधार पर सी 

इन दोनों कवियाँ का 
पाम्य और वैणम-प दोनों हो बत्यन्त स्पष्ट ह। इ#तके ऑआतिप्रिवित पण्डित 
त्री कृष्ण बिहादों मित्र #&त दोनों कवियाँ का सामान्य परिचय दैते हुए उनको 





उनकी उन विशेशताबो का कऋिपण किया है, जिसमे 








जीवन रवं॑ काज्य- सम्बन्धों अन्य विजेताओं का को किफण करते ह । 
इसमें इन कवियाँ के लिए रत, ताक नायिका, 4न्‍्व- निबॉचन, ग्र्न्‍्थी को 
संल्‍््या तथा उनको छोकाप्रयता आदि अनेक बातों का उल्हेख हुआ है। रेसे 
प्रसंगों भ॑ मित्र जो को शी घधक है। आलोचक ने मन 
और " नेत्र * के अध्यायों में मी यत- क दोनों कवियों को 


सदिक अमिक पत्ता तसदाम आड़ मकर बंका सा! जंपरिक आपात अजाकि ऑडि! भा॥ पदकित भेगकि अकतक ऑजिक चोतिर वॉलिकिण 


१-दैव और बिहारी : फे क्ण्णविहारों मित्र, १०- २६४ 














विल्घिताओं का 





उल्ठेख करके उनको काव्य- शली आर वर्ण्य विणय के र बन्‍धी 
को स्पष्ट किया ह। ” दोनों कवियाँ की कविताओं से तुहना कसौटी 







आफि फ्रेमो है रप॑ देव सपमाधोीवित और उपमा का अध्कि आदर करते वाछै 
ह। * 
कृष्णबिहारी मित्र जी बरप ट्रन्थ ” दव और बिहारी ” ये छिल 





हु कि बिहारीलाल को बपष्ाा देव ने ज्रेम का वर्णन बध्त और ब्रमवद्ध 
किया है। उनका वर्णन शुद्ध फ्रेम के स्फरण में विशेण हुआ है । जिहशारोलाछ 
का वजन न तो करम्लद्ध हो है, न उसमे विणय- जन्य और छद्ध प्रेम में विल्याष 


उर्पा स्थत करने को चेष्टा को यई है। देव ने पक्कोय का वर्णन किया है 





और अच्छा किया है, परन्तु पक्कीया- फ्रे की उन्होंने निन्‍दा मो खूब को है 





ओर स्कोया का वर्णन उससे मौ बइकर किया है। मुग्चा 
प्रमामनन्‍्द में दव मग्न दिखाई पहते ह। पर बिहारो ने पकोया का वर्णन 


स्वडी या को अपेठ्रात अधिक किया है। * 








कृष्णबिहारी मित्र जी ने माणा पर पॉटिंकारों 
का मिर्वयन तो बनेक स्थानों पर किया हो है । पैव बौर बिहारी के 

अनुप्रास का सुन्दर प्रयोग मो किया है, इनका निपण मी हुआ ह्। 
और दैव की माणा के मोॉलछक बन्तर का मी स्पष्टीकरण हुआ है| 


इतनी अधिक मधुर क्यों है ? दरों के शव्द 


बचार करते हुए व 














का दाष्टिकोण क्या झ्? 


पाया शहद हक बता७ भा पद! प्रो: बॉ गिर पका धीजल चैंके॥ पिंक ७: सतिक शक अंक मिंक। पकेकि पका 


१-२ देव और बिहारी : कृष्णविहारों मित्र, १०० २२७, ६४४ #्रमः 
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ने दोनों कवियीं की माणा का मुल्य विशेषतावों का उल् 
किया है। मुल्यतया दोनों हा कवियों ने ब्रजमाणा मै कथधिता की ह 








कैशव को माणा में संकछ्कुत टरप बन्चैठतण्डो के शब्दों को विशेण आतज्रय 
मिला है । संछुत शब्दों की अक्िता पे केशव को कविता में ब्रजमाणा को 
हज माधुरो ल्‍छत् हो ग३ है। संस्तत में मित्रित वर्ण रव॑ खर्ग का /्योध 











विशेष अनुचित नहाँ माना जाता पान्तु ब्रजमाणा ये को जुति- कटु मात्कर 
यथासाध्य इनका कम व्यवहार किया जाता ह। केखदास ने कस पाबन्दो 

पर विज्ेण ध्यान नहों दिया है । इचर दैव ने मी हित वण॑, ट्वरग॑ रवं 

रेफ कुतत वर्णों का व्याहाएर बहुत कम किया है। सौ जहां तक बुतिमाघुय 


का सम्बन्ध है, देव को माणा कैख को माणा से अच्छी 





माणा बहुत- कु क्लिष्ट मो है। ------- शब्दों को तौइ- मरोड कम 
करने तथा व्याकरण- संगत माणा छिलने में वह देव से अच्छे ह 









अमाव है। ढनमेँ आछोचना की प्रौड़ता नहीं का पा#ईै है। 
पर्कीया- चित्रण के आधार पर झेखक ने बिहारी को चारितिक 
सफैत किया है। ढनमें मनौपैजा निक समाठोचना के तत्व 











साधारण बआमास मिलता है। विभिन्‍न उमाठोचना- पद्रतियौ के अ 


अदा जद बॉड॥/आइक- बा यार मक! /शकक योक परदे पिक! ऑकेत! की सीडि। भेतिक फिर विकि! शक तक अषक सायक 


देव और बिहारी : कृष्णविहारी मित्र, ७- २०, ३००-३०२४१,२ 
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तत्व ट्विवेदों तथा मित्रबन्धचुओों बादि सभी में भिलते है पर वे उन्मी प्रचा 
विजेशतारं नहों मानी जा सकतीं | मित्र जो ने बिहारी की केव 
हो नहाँ कि बल्कि मुक्त कण्ठ से उनको करता मो को ह। * अधथर 

के परत वाह दोहे के काव्य सौष्छव से अभिमृत होकर हठात उनके मल 
_निकठ पउठता ह-* केंसा चमत्कासमय दोहा ह। सब कवियाँ की सुफ &तनो 














विघ्तत कहां होतौ है। बि हारा छाठ जा का विरहन वर्णन मित्र जी के मत 
में बहुत हो सुन्दर है, उसमें उन्होंने मार्मिकता के द जैन किये है । * बाछा 

और बल्ठी का कितना मनोहर रूफ है। धनश्याम का श्टिष्ट योग केया 
फबता है। कुम्छाई हुई छता पर ईणत कह पड़ने से वह जैसे छक्टहा उठती 

ह पैसे हो विफल विरह्णी का घनश्याम के वर्णन उ सब दु:त दूर हो जाया । 
सखी यह बात नायिका से कैसी मार्मिकता क्षे साथ कहती है। बिहारालाछ 

का विरह वर्णन निवेदन कितना उमीचीन है ।” 





प० कुष्ण जिहारी मित्र जी ने दोनों कवियों की दिल्छटाअँ की 
प्रशंसा का है, पर उन्हें देव में बिहारी को अपद्ात वाॉचिक काव्य सौन्‍्वय॑ प्रतो त 
होता है । देव रखादी कवि हैं। उन्होंने अपन यु की फ्रवुत्ति के अनुपार 
चमलकंपर को अपने काव्य में बाजय दिया है, पर फिर मी उक्ती व॒त्ति 
रवोक्तियाँ में बक्कि समी है। बस दुष्ट से वे ऋशंसा के माजन हैं। रतबादी 
दुग्ष्टि को ही बआछोचना का ख़ान बाबार मानने में मित्र जो ने केवल काव्य 
की माणा को बात्मा को हो नहीं पर्ाना है, अपितु बाधुनिक युधेलना 
को मी समका है । ती घिकाछ की तर्‌ई थ्विंदी युग चमत्कार यं। यंग नहीं 


आज बा आफ धाक आका अयाक मम: भक्त चाह व परिक अत शोक ते फिलक अधकानकक अंक आप भडका पक! ऑल तिल ऑकिए 


देव और बिहारी : कुष्णविहारी मित्र, 9- ११२ 
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था । उसमे रखादी दाष्टिवोण का हो उ्रधान्य होता गया है । देव को 
चमत्कार अयीग की तत्कालो न प्रभाव का वर्िण्ताम बताकर रो सिक्का 
का निर्देश मो नहों है | 





इसमे कवि के व्य/> उत्व एवं कि चेतना दोनों का 


विवेचन हो गया है । लिहारों को वपेषाता उन्‍हें प्रेष्ठ बताना पियपाद«प्प्द 








| 


हो ता है आर किसी को देव को जेष्ठ बताने मे पद्ापात वी 





लगे तो कोई जाश्वय को बात नहाँ। उन्होंने माणा- माधघरी, माक्तीय 





फ्रीतिके चित्रण को सजीवता, अठकार, रस आदि को स्पण्टता, व्याफ जान 
और जीवन का गम्मोर बनर्मात तथा उका काव्य पर अमाव आदि वनेक 
दुष्ष्टियाँ से देव का स्थान बिहारी को अपेका ऊंचा माना है। मित्र जो 


कहते है कि जिन काएएो से हमने यह मत दुढ़ किया है उनका उल्ठेख पुस्तक के 





स्थछ- स्थठ पर है | 


आश्ये दैव को कविता के ऊपर दिखाए गए गुण स्मरण रे के 
लिये निम्न छिश्ित &न्‍वद याद कर ही जिए | 


छ # ना न पल्चख कै छ 





डार द्वुम- पालन, 

सुमन- मिंगूला चौहे तन -&वि मारो है। 
फ्बन कृछापे, कैको “कौर बतरापै  पैव 

को किए हछपै- हुठसापे कर तारो ५ै । 
पुरित पराथ सी उतारा कौर राई- नौन, 

बंद “कही नायिका ठतान सिर सारी ? | 
बसंत, ताहि, 





मदन- मही पज को बाएक 
हि. गृ रो द्वे | | जे 
अातार जावत दुटाव चंठका 





आाक गडक याद महक लक कक, ऑड़: मकिक मदकि ऑवीक पक: अत 


१९- देव और बिहारी : कृष्णाविह्ारी मित्र, 9०- रहे 
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्बि हाय बीर देव के वाद - विव दबे पश्चात तौसरा तथा' बअन्‍्तिम 








अआडौचना त्मक ग्रन्थ छाला मावानवीन जी को बिहारो और दैव है | 
मित्रबन्धुओं द्वारा दिये गये बिहारी के दरोहों के बथ में स्थान- स्थ 
वर्शद्व»यों का निेश दिया गया है। उनका कहना है कि मित्र न्ध देव को 








कविता के मौ शुद्ध और साहित्य सैस्करणा का सम्पयादन नहों' कर सके 





” यमक के उल्टे- सीचे बध करने का यही कारण है। &वि- द्वाक के पार 
के | बन बातो कर दिया है। न जानते अथ क्या वे उमफे है। जम्बूरस बुन्द 
के स्थान पर ' जम्बर्स बन्द / चार उैकर सकक्ा तात्पव मां श्रष्ट कर दिया 
गया है । ल्थीयो- जाति का वध टिप्पणी में छिद्रा ह। . टीज साय 
उचक जाने वाष्ठी नहाँ महाराज | यह अथै तो नहाँ है ठोक अर्थ है तोपी 
जाति बढ़ड़े दूध फिलाये छैती है। दोन जो ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि 
मित्रबच्चुओँ भे या तो बिहारी की कविता समफी हो नहीं 


देव का पद्ापात किया है। दीन जी ने भिजबन्धों के पाठ को कई स्थानों 











$ या जातबककर 


पर शुद्ध मौ किया है।. छाछा मावानदीन कहते हैं कि जिक्वारी बेचारे पर 
एक जिहारी पर 

र वेबारा हिन्दी साहित्य संस 

उठा है। छबनऊ अन्त के निवासी विहारियों ने रासकिराज कुष्ण जी के 





समिन्रगाण ने तान पुश्त से छगातार चड़ाई बोल दी है। 








चार- चार जिहारियोँ का घापषा देखक 











" देव ” फ बेतरह वार्धाव 
अनुचित नहीं है 


आ आई खदाक- दा मंद महक आफ सजा, 





रे लू हो, उ० न सूरज 


नारल पुस्तक उठाका दैजिय जौर उचता रक्षा फेज 





ने बिहारी के दव दोण दिललाये ह। पह्छा दोण तो हगाया गय 





” कु, उठडाक आदि फ इन्होंने बना मो छिय ह। * 





ह कि यह दोण है, उप दोण के दोणीः देव मी ह, और जिहारो से कहाँ 





अधि दीजी है। दूसरा दोण जो बिहारी पर लगाया गया है( नवरत्म 
पृष्ठ संस्या- २२६ ) वह स्वयं मिजबन्धु का दोण है । आप लिखते ह * 





स्थान पर इन्होंने असमथ शब्द मी कहे है यथा दोजत बार ज्यों- 
* सब विनु दिनुहों सासि उदै दोजहु अरघ ककाछी 
जात जात ज्यी राखिवत पिकी नाम बुनाय |। 
हां " दाजतु ? के पैवेंगी या देती है का ओए ज्यों से ज्यौ- त्यों 
का अथै लिया गया हु, पर ये अध वर्ण तथा आऋट करने में असमर्थ है | नहों । 


मित्रबन्धु जो आप जबरजच्ती कर रहे है। जानबुक कर आप जिहारों को 





गई हैं उनमें से पांडे जो 
कही फ आप ने जरा 


बदनाम कर रहे है। आपने ज्मुदयाल पाणंडे वाष्ठी टीका सै 
है। बिहारों जी की सतसह पर जितनी टोकारं छिल्धी 
की यह प 
पी नहों उठाई। जरा " हॉरिक्राश टोका ” का बिह्ारी- बिहार पर 
नजर आछ लैस तो आफा जअ्रम दूर हो जाता । र#सम दीजत ” के स्थ 








स्तक महाअ्रष्ट ह। अन्य अतियों में दैद्धम 








आहक पा बा न्याफ महक श्राक पाक पक पक सदि बहन हक पव+ आकर तम्य%क को पक जोकि जिकिगबक। शैंट्रेक 


बहा ऐे बोर दैव : 9०- ६ 
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दिलाया | फिए मछा आप छुद्ध पाठ क्यों एूंढने हणे | दीन जो की 






उसी गई ह। जी दोण बिहारी को कविता में मिथ्रबन्धुबों «रा बत 
गए, पे हो दोन जो मे" देव " ढ़ो कविता में निकाएे ह। 


बाधार पर बिहारी पर ल्याये दशन्चय दणण के आरोप का स्ण्डन करते हर 












दोन जो छिले ह। * दोहा दइन्च हो कितना बडा ह जो दुराचय दो ण से 
बिल्ष्टता जा जायी | यदि मान मौ लिया जाय कि यह दोण ४, तो 

कया मिय्वन्धु यह कह सकते हैं कि देव के &न्‍दां में यह दृशण्ण कहीं महों है । 
हमारी सम में तो देव में यह फ़्बरता से पाया जाता ह। * फ़ार 
दोन जो ने जिहारी को / शोकह्ई ” जे रा को ह।  धांगुरी द्वाती छेठ 
छुवाय * से मिवबन्धुवों ने बिहारो को ” शोक्ता कह दिया जार न दीन जौ 
उसका ज्वाब दैत है बोर ने हो मिवबन्धुओं को यह मो विचारता चाकि था 








कि जिस कति ने * अधष्टयाम | बाप जालतिनविलास 
कितना बड़ी शोह्तई पो णक मनुष्य एहा होगए१ | अत्य 









गुणा त्मक यौर से दैशना बोर धड्ठी - धड्े के कृत्य बताना मलम 
तो कहा नहीं जा सतता । --- पैलना हो हो तो पाठक 
ग्रन्‍्थ के ३ हमें पृष्ठ मैं इज इन्द बैड । दान जी ने धेव वे दारा तोड़े 








आय अक्षाक याद पाक पाक जद पदक पॉॉफलंकक वीक पयकिः नमक याक कब भा चाए विकार वक 


जिहारो और देव : ढाछा मावानदीत, ७- रे 


३० वहां, पु०७- १७- ₹८ 
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पर चोरों का अपराध छंगाया यया था। इसलिए दान जा भे देव के माधपहरण 
में अनेक उदाहरण दिये 8। विहारी में जिन दौणों को उद्मावना 
मित्रबच्चुबों ने का ह, उन्हीं दकणों से फ देव की कविता क्खिद के 

बलीचना का अपुस उद्देश्य श्रतात होता ह। उस्चो पर्दा ति बोर उन्हाँ तकाँ 











पे देव फू दोण छगा दैना इनके 





” आलोचना का ज्रवान विशेणता मानो जा 
सकती है। दान जा का निम्नछिद्धित काव्य उनको वालोचना के यथाथ 
ल्वढ़प का अच्छा पररिचाय ह। जैसे उन्‍होंने सत्र असाया ह+- ५ 
* सोक- जैसे बढ़े कवियों को देव जी, के माच अपनाने में छाछ्ायित दैलकर 





कृष्णबिहारों मित्र अपने ” देव बोर बिहारो के रूथ्ें पष्ठ पर 


पाऊ दैव जा का माधोत्तष्टता का बन्दाजा कर सकते है। हम इस वाज्य 
को इस फ़ार लिखते ह* धव- जैंसे महाकति को बिहारां के मा अपनाने मे 
हालायित देखकर पाठक जिहारी की मापोत्कष्टता का अन्‍्दाजा सह में कर 
जद है। * 


मित्र स्युवों की अाछोचना एकॉंगो था। उन्हें बिहारी मैं दीण- 





हो - दोण दिलाई पड़े .। उनका उद्देश्य दैव को बिहारी से बेष्ठ सिद्ध करना 
बिहारी के ४रताणा के लिए छिल्सी गई ह | 


नव की 





था | दो | जा का यह के. » 





पर्में भोँ आछोचक का ध्यान देव के अधिकता उन्हीं बोए गया हल 


जिनमें अपक्षाशकृत साध - सौन्‍्दय की कर्मी है। ढतने ग्रन्थों से समी उकितयों 


कम करता आछीचना का खझछफ्योथ मात्र है। मिवबन्चुओं ने #तो क 
है दिया था बार दीन जी को झछसे बाध्य होकर बजाता पड़ा । भावाजड रण 


जा भदक साक सका गज बहा भा बढ, दो आाक। बाधक शीश का बकि अकजााछ फाक खाक पक्का सका 


४- बिहारी बोर पेव : छाछा मीवाकोत, कृ- २४ 
. ४७ वही, 
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वाली बात मो कुछ रेसाी हो है। माषों का बआादान- फ़ान होता हो 





रहता ह। कुछ माष तो युग का सम्पत्ति होते है। उन्हें को कृष्णाबिहारो 


मित्र जो ने माषों के सिक्के कहा हैे। इन माधों के चित्रण तो समी कवि 





करते है। वे उस काछ को शैला के मुल्य वंग हो जाते है। जिहारी और 
देव के मावसाम्य का रक कारण यह माँ है फिर माषी के बादान- प्रदान 
में सवैत्र हो मापों का सुन्दर रुप नहाँ रह पाता हे किक रूचिवचित्रय के 


हिए मो तो स्थान है। एक हा माध किसी को सुन्दर किसी को असन्दर 





भी 


छग सकता ह। मिन्रबन्ध॒बों ने बपनी आछोचना में ढतना विवेक नहों ब्या 


बर दान जा उसो शेही को वपनाकर उनको अलोचना का उत्प है देते है | 


लाछा मावानदो न की पुक्तक द्वारा बाछठोचना के विकास के कोई 
नवोन क्रूति नहाँ आती है। हां, यह कगठड़ा 





हमेशा के छिए शान्त कऋश्य 
हो जाता ह। व याँकि! बिहारी बोर दैव ” के कगढ़ को यह अऑन्ततम पुस्तक 








हु। ढन आछोचनाजों मे रूचि- ये जित्ञय का हो प्रधान्थ रहा है। इसलिए 
अब तक ३नहाँ उमौ पुस्तकों को एक ऋर पे निण्णॉयात्मक कोटि को आछोचना 
कह सकते ह। " देव * देव हो है बोर केशव " देवेश " है। देव आर 
बमीन- बासमान का बनन्‍तर हे । ढंस प्रार को आछठोचता निता न्‍्त 
क निणयात्मक कोटि की है। झ््ते फ़वतों आछोचर्को ने शास्त्रीय 
बाधार भी बमाया था और कहो - कहाँ वे प्रमाषद्ञादी मां हो गये थे। प्‌ 
दम जा में यह दोनों हो तत्व स्पष्ट नहों है। जिहारों के प्रात दीन जी 
है, कस अस्वोकार नहीं किया जा सकता | 

















ने पद्मपावफ्ण दाष्टि रखी 


है. 


हक भय आह आम सांओरकक बाड़ अोडअक लग सता गति! नाक जि: पीकर नो वडत जिमि 


१- जिहारों और दैव : छाठा मावानदात, ऊ- ३५- ३६ 





सम्मत: इंच फग३ का अन्त करते के लिए यह दुष्टसकिण 7" 7उ.> भी थ 
देव के &न्दों को फऋ्सा करते हुए मी उर्हें बिशारो की द्वाथा दताना इसी 
मनोवत्ति का परचाक है ९ वे देव को जि हारो का टीकाकार मानते हर | 
थह विहार के श्रात बनुचित फापात और देव के आंत अन्याय है । 
ढपस काठ में आशोचना के दा ष्टकोण में यह फोणै॑ता यो | उ 











दोन जा में मा नहों है। निराघार बार निरफे तुहना का कु रोध झत 
६ हन्दो के वाछोककों को कु दिन ते सताता रहा । विहारो बौर फेव का 
फग डा और यह उद्दश्यविज्ेन छूकना का क्रम बच्छि दिन क्त नहाँ चछा । 





जकी ओर " नागरो - 
प्रचापिणती * अपदि पकश्किवों दारा आालोबना को विशेशणात्मक बार 


शुनल जा, बाब श्यामसु च्य झाप आदि के तिपय आ£ 


समोचीन पर्दात का असार प्रारस्म हो गया। आएटोय्ओो और पाठकों का 
ध्यान इस फगठ़ से हटकर उधर काकुष्ट हो गया । 


अड्डा. कग॥+ विद॥ खाक जद पशी॥ पक पदक पाक परीकि आवक गािक शक शा जीत चकि सा शक अंक माफ़ 


१- जिहारो और देव : छाछा मावानदान, पृ०- $३ 


रे वच्चे 9 झँं० > ७ 


चतु4 वध्याय 


शुक्ल यु: शातिकविता कै मूल्यांकन में पाश्वात्य 
दा ष्ट का विनियौग 


(क) मारतीय काव्यशास्त्रीय दुतष्टि का उपयोग 


(अब) सामाजिक वआादशै की दाष्ष्टि 


(ब) मयांदाधादी र्दाष्टि 


(ख) चिन्तामाण में मक्ति और रो क्तिव्य का पार्कय 


4५ 


(क) भारतीय काव्यशास्त्रीय दुष्ष्टि का उप्योग 


! 268870-+54४ 6०2५८ "कहा बल्‍अ+क, 











आह 


पाश्यात्य प्रमाष के फलस्वरूप जिस अछोचना- पद्वाति का जन्म 





की वतैमान शताव्दी के प्रारम्भ में हुआ था, शुक्ह जो के क्ष गझेत्र में फापैण 


करने से फुँ हो वह वपने जीवन- काछ के प्रायः बीस- पच्चीस वर्ण डिता 
चुको थो | इस बोच में मासिक, दैनिक एवं साप्ता क्ति फ- पत्रकावों 
तथा ख्तन्त्र ग्रन्थों के रूप में बालोचना के फ्ाप्त प्रयास हुए । ” मित्रबन्चु- 
विनोद तथा हिन्दी क्वरत्त ” जैसे बहुदकाय ग्रन्थ मी फ्राशित हुए 
और वैणो संहार को बाछोचना जैसी द्ोटी पुक्तित मो । परन्तु 
सब आलोचना- पर्दातयों में विकास के तत्वाँ का अमाव था | बाछोचक 
अन्धकार में आछोचना का मार्ग खोज रहा था, इसलिए वह कमी प्रशंसा को 


५ 5 
अछोचना सममता था तो कमी दोणदशन को । 


शुल जो के फ कक बाठोचना का विकाप इन्हीं वर्थों कों बाछोचता 
का ऋत स्वरूप मानकर चलता रहा । ये वस्तुतः हिन्दी आलोचना के 
अन्त: स्वरुप का विकास तथा हहिन्दी - समोदात के विकाघ् की विभिन्‍न 
अवस्थारं अमिश्ित की जाती है। बाछोचना का जौ वास्तविक बोर 
बाधुनिकितम बर्थ विश्हेणण्ण विवेचन बोर निगमन पद्ठाँति है, जिनमें वाछोचा 
की तटस्थता का तत्व भी अन्तर्मत है, उस समय बज्ञात था। हन बर्थों प्र 
पदपैण करके समीक्षा की गिश्चित प्रति को जन्म देने का जेय आाचाय॑ शु 





वाया वातान पाक रवाकः याद पक सायकः सादा भर अदा अरदाकः पाताल जतिका, अत सम+ अवाका पदक ऑक वायक अक्क पक 


१- हिन्दी बाछोचना उदम्र बोर विकास : डा० मावतस्वहूप मित्र,पृ०-३२६ 
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सत्य तो यह है कि इसके फ हिन्दी समीक्षा बपनी प्रारराम्मक अवस्था 
में हो थो । उसमे वैयकित्क फऊूत्रि का हो प्राधान्य था। बब तक रस तथा 
अलंकार आदि तत्वों के आघार पर हो काव्याँ का विवेचन छुआ था । काव्य 
के ये तत्व माइतीय साहित्य चिन्तन की अमूल्य देन है| आछोचक का ध्यान 
कार्य को आत्मा को बोर तो बिल्कुल नहीं था। उस माष सी न्दर्य को 
देखने का अवत्न आछोचकों ने कमी नहाँ किया, जिसके कारण कोई पचता 
उह्यजन- श्छाध्य बन जाती है। जिस तत्व की उर्पीस्थात से बलंकार बादि 
तत्वों का महत्व था, उसकी खोज न आछोचकों ने नहों की । यही कारण 
है कि शुक्‍्ठ जी ने हिन्दी के वाधुनिक रध- साहित्य के द्वितौय उत्थानकाछ 
तक की आछोचना को इृडिगत कैंहा है। उनका कहना है कि झुसमें कवि 
को विशेषताजं और अन्तःकफ्तचि को द्वातवोत की बोर ध्यान नहों दिया 
गया. | उन्होंने सस,वलकार बादि की नवीन और मनोवैज्ञानिक व्याल्या 
करके तथा उनकी सा हिंत्य- समी दाग के आधुनिक मानदए डा के अनुरुप प्रस्तुत 
काके इन तत्वाँ का जीणोॉंदार कर दिया, “शत तत्वाँं में नवीन स्फूर्ति 
और नवजीवन फैक दिया । झुक जी ने झत लीन व्यास्था में सा हित्य 





अर जीवन का सम्बन्ध स्थापितकर दिया बौर॒ रथ / के अनुर्शा त- पा 
के साथ ही सक्ृयय समाज पर पढ़ते वाछ अमाव का की यूष्म विवेचन किया । 
इस फ़ार उन्होंने उसे क्वीन रुप देते हुए मी बमारतीय नहों होने दिया। 


खाक. खाक चयक भकक जादक पदक वश अमका अंक पक: अंकित क्र अलिक- आादाक ऑफ पंशिक! लिंक नि सलीम बॉडी के 


९- हिन्दी बाछोचना : उम्र और विकाध : डा० मगव तल्लरूप मित्र,प०- ३२ 
२- हिन्दी साहित्य का ईतिहास « अआचायै रामचन्द्र झुलुछ, पु०० ४रर 

३- वहो, फ- पैर 

४- *हन्दी आलोचना : उद्भव और विकाप :डा० मतरतलमस्य मित्र,पृ० “३ र८ 


शुनल जो के युग में मारतीय काव्यजास्त्र के बः 





तंगत समी क्षाण की दो 
मुख्य दृषष्टियां रहो - उधम सामाजिक बादर्श की दाषष्टि और दूसरी मयादावादी 
दुष्ट 


रु 


(4) सामाजिक बादशै की दुष्ष्टि : 


महक अशाक जप पाक्क अपन पाजिक पाकर दा धाहाआ काका पदक: भा चादात शतक पाक सात याद अंत पाया अाक बाद्ा कक सात 


ग्रियसन ने तुढसो के रामचरित्मानस के काव्यगत महत्व की ओर मौ 
घ्यात आकुष्ट कराया ह। पर साहित्य बार जीवन का सम्बन्ध स्पष्ट कर 
दैभ वाही आलोचना तो छुल जी छारा सम्पादित ” कसी ग्रन्धावषही की 
मुमिका से हो प्रारम्म नहों कर उसके । तागरोी क्रबादिण्गी पतक्रित का ध्येय 
अनुसन्धानात्मक था। शुक्ल जी का उसमें पुरा सहयोग था। वब तक 
" नजामचररितक्मानस * आदि ग्रन्थों का बादर विशेणतः घम- श्रस्थो के रुप में 
हो था, पर शुक्ल जी मे उन्हाँ को काव्य के बादर्श ग्रस्थ मानकर उक्ति- 
चमलं।र द्वारा मनोरंजन ही नहीं बॉ पतु रसास्वाद दारा छोकमंगठ, हुदय- 
प्रतार जोर परिष्कार को काव्य का उद्देश्य माता । इस ऋक्रार कुसीदास जो 


के रामचरितमानस | का प्रमाष झुल जी के प्रॉक्मात पर बहुत बच्कि पडा | 





अत: उसको मानसमय कहना ही समीचीन है । फ्म को रसाप्मक अनुर्मात को 
शक्ठ जी राम-मज्िति को हो मकिति का चरम 


कह) 
8007 
॥ 


शुक्ठ जो मकिति मानते ह। २ 
बादश रूप मानते है। राम के जीवन का “यवहार पद्मा मानव मात्र के 
अपशै है। उसमें सब पर्मों का समन्वय है, इसलिए वहो जीवन का स्वॉगीण 


बौर विरोध शुत्य स्वरूप है। उसके जीवन थे >र्यक्त बीए 


याक 0 दादा: पाक सदा सदा भाव, दा मनाए याका समान कक अयकभोकक पलक पहन शाम बा अा-साक- कक 
| 


१- गौ स्वामी तुठ्सीदास : बाचार्य रामबन्र हुल्ठ, एु०- शा 

















अपना आदशै ग्रहण्ण करते ह | शुक्ल जो के लोक- घमम में व्यक्ति और समाज 
का समन्वय ह। व्यक्ति के स्वातन्त्रय का अपहरण लोकघर्म नहाँ है | समाज 
के अन्य कवियों को जीवन-वारा को स्च्छन्द गाँत में लेश-सात्र सो बाधा न 
पहुंनी|ने वाठी वैयक्क्ति ऋतन्‍त्रता मी इस लोक- घ॒र्मं का एक ऑननिवायै तत्व 
ह। यह तमी सम्फ्त है जब इन दीनौ में सामंजस्य स्थापित हो । शकछ जी 
छीकवाद का स्वरूप तुहसीदास जो के दृष्टिकोण की स्पष्ट करते हुए निरशपत 
करते है, पर उनके लोकवाद की मो मादा है। उनका लोकवाद व्यक्ति 
व्यक्ति की स्वतन्त्रता का अपहरण नहाँ चाहता, जिसमें व्यक्ति ढच्छानुसार 
हाथ- पर मो ने कि सके; अपने बम , त्रम-शक्ति वौपर गुणा का वर्ष 
लिए कोई फल हो न देख सके । शुंतठ जो व्यक्ति के आचरणा पर इतना हो 
प्रा तबन्ध चाहते हैं जितने से दूसरों के जीवन- मार्ग में बाघा न पड़े और क्ृय 


की उदत्त वृचियों के! साथ लौकिक सम्बन्धों का सामंजस्य बना रहे | 


उपयुक्त जिस छोकथम का निहपण हुआ वह सामाजि दाष्टि तो है | 





शुबंठ जो सामाजिक बादशै से जुडे हुए थे । 
का सहारा ठैकर उसकी राह में चलने वाले ये। वे व्णात्रम- घमे बौर 





लौक - मयांदा के समकक थ। राम का चाित्र हो उनके लिए चप्रित्र का 





चब्रित्रह्ेनता_ क॒ पहुंच जाते वाठा व्यक्ति- खातन्त्रय उन्हें न था । 


[9८ 
लगेकमंगल के सामंजस्य में व्यक्ति के शी का विकास, उसका रागात्मक प्रसार 


हो शुक्त जो को नॉत्तिता तथा सामाज्कि आदर्श्ादिता सम्बन्धी धारणा 
हि 
का मुख्य आधार है । 


(ब) मर्यादावादी दाष्ष्टि 


अवक्ाक ऑजिकः अशिक चालक जात गंद चॉदिक अथक आंबक पंधाक् बादल चांद पक चाह वह ग्राक् 


शुक्ल जो रस ननिष्पत्ति वाले स्थहों को हो काव्य मानते है । छैकिन 
उनकी दाष्टि के काव्य की उल्कुष्टता का वाघार नेक्तिता हो ह। जो काव्य 
शो ल- विकास रव॑ हृदय- अपर का साधन है और कार्य- सौन्दर्य का व्यंज ह-- 
उसी को शुक्र जो उत्तम काव्य कहते है। शुतछ जौ शीक- विकास कौ रस के 


उपमोग पक्ष" की अपेद्ञा वधचिक महत्व दैते है | 


सम्प्ण मयांदाओं का आकलन करते हुये मी भगवान रास का 
मयादापादी रूप है जिसमें तुहसी का मन रचा है। उस स्वरूप के साप्ा7 त्कार 
स्व मूल्यांकन भ॑ भी शुक्ल जो का यह मर्यादावादी दुचष्टिकौण प्राय: अदाय 
हो यहा है। हां, शक्‍्ठ जी का मयांदावादी मकित के नाम पर विलाखिता 
के अस्वस्थ फ़ाह को रोकने का शक्तिशाही साधन अवश्य ह। झसमें काव्य 
अपर जीवन के समुचित सम्बन्ध और संतकृन को बनाये रखने की दढता है । 


मात वर सहुदयता के उस स्तर के व्यक्तियाँ के छिए विलाधिता 
और वमयादेत में बह जाने का मय हो नहीँ रहता है, यह काव्य द्वारा हे 
अधिक सम्मव ह। इसी छिए शुक्ठ जी मुक्क़ की अपेद्ा अबन्ध को उत्दृष्ट 


पाक शक साफ पका वात सदन अवकाश भक आाक' न: साहाक पालक पदक आतीक पते आगे वॉककमयाक 
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कहते है। लेकिन मुक्त काव्य को शुक्ल जो नितान्‍्त उपद्षाा नहों करते है । 
सूर के मुक्त फगे के काव्य- सौन्दर्य को वे मुक्क्ण्ठ से प्रशंसा करते हैं। पर 


| ह १ 
इस विधा के साथ पूरा न्याय कर पाये है, यह नहाँ कहा जा सकता है| 


शुक्ठ जो काव्य को मनोर॑जन का साथन नहाँ मानते थे उनके मत में तो 
काव्य के यौख को कम कर दैना मात्र है । वे सहदय की अवहेलना करके 
" स्वान्त:सुाय ” रचना करने के समध्क नहाँ हैं। शुक्ह जी काव्यानुमूति 
बअका रसानुमृति के अली किक का तात्प्थ मो वैयविक्त राग- देण और यो ग- 
प्रेम से ऊपर उठा हुआ हो मानते है । 


रोफक्तिाव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में उक्नी तीन मान्यताएँ थी | 

(१) रो तिया के कवियों में शास्त्रोयता या शास्त्रनिष्ठ श्रीतमा का 
अमाष था । 

(२) रौति कवियोाँ ने फ्रूति की बनेक रुपता जीवन की भिन्‍न- मिन्‍्त 
बाताँ तथा जगत के नाना रहस्यों पर दाष्ष्टि नहों ढाढी । 

(३) व्याक्रण्वोचित माणा और शब्दों के औजित्यपुर्ण॑ प्रयोगों के 
औरत थे कविगणा प्राय: उदासीन थे । 

री त्किव्य के सखवरूप का विवेचन करते समय आजा ये फ्रर ने जहाँ उक्त 

दरेणीं और ख्टकने वाए तथ्यों का उल्हेख किया है, वही री क्तिव्य की 


१- (हिन्दी आणछोचना : उदम्न बौर विकातव : मीवतरंड्प मित्र, प०- ३६० 
२- चिन्तामणा : आधायै रामचन्द्र शुक्छ, ए०- रु३ ( अप मात्र ) 
३- * हन्दी बालोचना उदमता बोर विकास : मावतखहूप मित्र, ठ०- रे३२ 


£ स्डैई: 


परसता, उक्तित मेगिमा, माणा की लाक्राणिकता और जंगार की कोमल 
भाष - व्यंजना की उन्होंने फे- फोे सराहना शी की है। किन्तु शुक्ल जो के 
ठंगार गए उक्त बाद्र्पों पर यदि फिर से विचार किया जाय तौ हैगेया कि 
उन्होंने जिस कसौटी पर कसकर रेसे निष्कर्ण निकाले हैं, वह कसौटी बहत कह 
ठीक है, परन्तु दूसरी कसौटी पर कसकर जब अन्य निष्कर्ण निकाले जाते हैं तो 
वही शुक्ल जा को मान्यताएं बहुत कमजीए आए छबर प्रतीत होती है। 

शुनंल जा शौघ्र किसी बात को सरठता से स्वीकार नहों करते थे क्योंकि उनका 
अध्ययन - अनुशी ठन इतना अधिक था, कि लोग उनके अमीघ त्तौ- वाणा के 
सामने प्राय: ठहर नहीं पाते थे। इसी से अआजाय॑ कैशवदास को कवि -पंगतति 
में बेठाति आज के आछचक सकृचाते हैं क्योंकि बआचाय रामचन्द्र शुक्ल ने बहुत 
पहछे उन्‍हें क्वयहीनता धोजित करके एक सहुदय कवि की मण्डही से बा हिष्कुत 
कर दिया था। आजायै शुक्ल जी ने रीतिकवियाँ में रक शास्त्रनिष्ठ प्रतिमा 
का अमाष देखकर ही कहा कि इन्हें कवि ही मानना चाहिए, ये आचायै नहीं 
थे। उन्हेंने केशव - मिखारीदास और पूणण जैसे रौ£ति जाचायाँ द्वारा 
विवैचित काव्यशास्त्रीय मतों को बहुत पृष्ट आए प्रमाषसिद्ध तहों माना । 
यथा, शंव्दशक्ति विवेचन के सन्दम में आधाये दास पर विचार करते हुए उन्होंने 
लिखा- * शब्द- शक्ति का विणय दास ने थीडा-सा लिया है, पर उससे 
उसका कु भी बोध नहीं हो सकता । उपादात छक्षणा “ का छद्ाण मी 
विल्ाण ह बौर उदाहरण मी कसंगत। उदाहरण से साफ मल्कता है कि 


जरहा खाक धाक अदक भहका नहा सा सदा पका असक् साक् भॉक ऑशील पाक कक ऋाक सझार आह भव भाहकन आरक 


- शैीकक्तिज्य विणयक मान्यतार + ढा0 किशी रोठाठ 
४७७ एकेडमी पत्र / शुछविशेशाक 
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ढग्राएा के। स्वरूप हो सममतने में अम हुआ है। कब विचारण्णीय विजय है 
कि क्या सचमुच आबचाय दास ने उपादान- छक्यणा का परिमाणा और 
उदाहरण दैन में गछती की ह अ्ा आचार्य शुक्ठ जो की हो मेघा आमत है ? 
आजार्य दास ने काव्य निण॑य में" उपादान छक्षणा ” की जो परिमाणा 
आए उदाहरण्णा विया हु यह झस प्रकार है-- 

उपादन सी छग्गणा, परुन लो नह होड़ | 


| २ 
कंत चलत सब जग कहे, नर बिनु चढ़े न सौह || र८ ।। 


अआचाय दास ने यह लक्षण और परिमाणा आचार मम्मट कृत ” काव्य- 
प्राश ” से ग्रहणा किया ह। अब मम्मट द्वारा जस्तृुत उपादान लकाणा 
की परिमाणा नीचे दी जा एहो हे जिससे दौरनों वंशों के समकने मैं किसी 
प्रपर की कठिनाई ने हो- 


स्वासिद्वड येपराक्रोप: परार्थ स्वसमथंणम । 


उपादान ठप्षानं वे त्युकता छुठेव सादिधा ।। १० ।। 


बर्धात॒ शुद्ध छग्याणा दो क्रार की मी होती है। एक नाम उपादात छद्यणा 
और दूसरे का छक्माण लक्ाण्णा है। उपादान छठष्मणा है जो अपनी सिद्धि 
के लिये वीर का बादौप ग्रहण कर 8ै । ठत्ाण लवाणा उसे क हते है जहाँ 
पर कोई शब्द अन्य अथ की सिद्ध के लिए अपने को समपैण्य कर है । कुन्ता: 
प्रविशनन्‍्त, " याष्टया अ्रविशन्ति ” इत्यादो, बर्थात भाते घुप एहे है बोर 


१- हिन्दी साहित्य का ईतिहास : ठ०- रेरे ६, संवत २००३ का सस्करण 
२- मिलारीदास थ्रन्थापली (काव्यनि्णय) « आप र्य विज्वनाथुप्रसाद मिशत्र,पृ०-१० 
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डैन दोनों अशी को दैसने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि आचार्य 
केशवंदास ने मम्मट के ” उपादान लक्षणा। " विषयक लवण के अनन्‍्त्तौत 
मात्र स्वसिद्धय शब्द को अक्षय नहाँ किया और समी बातें मम्मट पे 
पुव॑ तया मे खाती है, फिर आचार्य शुत्त जो को दास की यह पत्रिमाणा 
और उदाहरण क्संगत कैंस प्रतीत हुवा ? " कुन्त चछत बौए कुन्ता: 
अ्रविर्श न्‍त में क्या वर्संगाति है ” स्पष्ट नहों ह। संस्कृत के आचार्यों का 
उल्हेख करते हुए शुक्ठ थी ने बताया कि जिस आर शास्त्रीय विवैबना और 
सृषम पबांठोचना की शक्ति उनमें थी, वह हिन्दी बाजार्यों में विरठ ह। 
ठैकिन वहां यह भी सत्य है कि स्वय संस्कृत के काव्यशास्त्रीय विवेचन एक -दुसरें 
से सहमत नहीं ये आर फृववरती आचायों की समीक्षा फवतों जाचायाँ बाश 
सम्फ्‌ हपेण को जातो रहे । यही नहाँ,व्यास्था बौर कारिका दारा 
भो जिन सिद्धान्तों का सम्फकू स्फुरएण और विकास नहीं हो सका तथा जौ 
सिद्धान्त लिर्विवाद ग्रहण्य नहों किए जा सके, वहां हिन्दी आचारयों की 
विवेचना- शक्ति पर अपूर्णंता, अपरिपतवता आदि का दीोणारौपण कहां 
तक समीचीन है ? आधायै शुक्ट जी ने हिन्दी आचारयों कोन तो व्यास्थाता 


अपचाये माना है न नवीन उद्माषक, पर आचायै दास ने जहाँ कु- निर्णय 


का एक वैज्ञानिक वर्गीकरण अ्रस्तुत किया आर त्हविणय नूतन आर संस्कत 


काव्यशास्त्रीय फ्म्परा से मिन्‍न परिपाटी का उद्धोण किया, व हां वै मौन 
१- काव्यफ्राश(िवीयउल्छास) :टीका० हा एमंगल मित्र, ७- १६७ 


+ ॥४ न्‍्यताएं *ढा० किशोरी छाल,लेख-रकेडेमी पत्रित 
२- री क्तिव्य विणयक मान्यतार 2० ४५ 


क्यों है ? बोर आह्ल्य यह वी है कि अपने इतिहास में शुक्ल जी ने इसकी 
चर्चा भी नहों की सत्य तो यह ह कि पस्कृत मै ध्वा न- सिद्दान्त * इतना 
जमकर बैठ गया है कि उसके समद्गाः अन्य सिद्धान्त कम ठहर सके » पर हिन्दी 
बाचार्यों ने ससशास्‍्त्र को मान्यता दी और ख्वनिशास्त्र को उसकी तुलना में 
स्वीकार तहां किया । स्वयं देव र- पिद्धान्त के क़ठ पोछक थ बौर 
रामसिंह ने रस को आधार बनाकर उत्तम, मध्यम और गम्भारता से विचार 
किया तो स्पष्ट अतीत होता कि जितना रस का, विशेणतया कार का, 
उपणुहरणा क्स युग में हुआ वह शायद संज्कृत में मी नहीं हुआ । अब 
वावश्कता इस बात की है कि हिन्दी री तिशास्त्र का मूल्यांकन फॉतिया 
संस्कृत काव्यशास्त को आधार बनाकर न किया जाय, उसे हिन्दी की दष्ष्टि 
से यदि देखए जाय ती उसकी उफब्धियों प्‌ ह्म न्‍्याय- संगत दष्ष्टि सौ 
विचार कर सकेंगे । और उनके सम्बन्ध में लगाव गये आदोपी को मी संतछित 
उंग से समफ सकेंगे । राकिव्य को शुतेठ जी बहुत उच्चकरेटि का काव्य 
नहों मानते थं। जिसका वर्णान हमने पहड़े ही कर ढ़िया है कि झुक जी की 
दुष्ट पाश्वात्य मारतीय काव्यशास्त्रीय दुष्टि थी जिसमें शुलछ जो सामाजिक 
अदर्श बोर मयाँदा आदि दाष्टि को आलोचना अक्रिया का मुख्य बाधार 
बनाकर चलते थ। उनकी दुष्ष्टि काव्य में छोकमंगल विधायक तत्वों क्र इस फ्रार 


संपिठित हो गई की कि वै विशुद्ध काव्यात्मक घरातठ की स्पश कर री जाते 


डे लैख-रएकेडेसी पत्रित 
१- री तिकाव्य विषय मानन्‍्यतारं - उडा० किशी रो छा७, 'सठ विशेषांक 


शे- वही हे 


वाली रचना को उदात्त काव्य नहीं मानते थ। उन्होंने बानन्द- मंगल 
तत्व के आधार फर काव्य के दो स्वरुूप- आनन्द की पाधघनाव स्था' तथा 
अननन्‍्द को सिद्धापस्था को ल्ोकापर कराते थे | जिसका वर्णन हमने कागगे 


 वचिन्तार्माण में भक्ति और रीति कविता के पार्थयय में किया है । 


आचार्य शुक्ठ जी का अगहा आप्रोप कवियों की माणा के सम्बन्ध 
में ह। उनको मान्यता है कि रीतिया को भाणा का स्वरुप स्थिर न 
था। व्यास्थानुमीदित शब्दी के प्रयोगों की दाष्टि से यह माणा बत्यन्त 
चिन्तनीय ह। उनके बनुसार रो क्तिठ क्र माणा को जा ही त्य 
भाषामिंव्यक्ति में फ्॑ समर्थ हो जाता चाहिए था फ्न्‍्तु अपने अनगढ़ और 
: मद्दे से ” श्रयोगी के कारण रीत्किठ की माणा बहुत आदहश या मानक 
पाणा का हप ग्रहण नहाँ कर सकी | फछत: मृणण, दैव और पदुमाकर 
जेस कवियों की माणा में शिथ्ठि फ- विन्यास और मारती के शब्दतें के 
कारण काव्य का असादता के साथ हो उसका सहज लावण्य अक्षत्त औौए 
चित्रमयता जैसे गुण सी यया है। पर शुकठ जी की रीक्तिव्य माणा के 
सम्बन्ध में यह मान्यता बहुत ठीक नहीं प्रतात होती । क्यौंकि आकुत से 
ठैकर अपुप्रेश तक माणा का जैसा रुप 'िकिथ हुप में इन कवियाँ को मिला था, 
उसके अनुसार माणा उच्तरोपर विकासीन्‍्भुख रहित शब्दों के तोड़- मरोड़ को 
फ्रुत्तियां आय: वपक्श सै ही चही बाई है, फिर री तिया की बतिशय 
अनुप्रासप्रियता कै साथ हो माणा की वसाघारण् कहंक़त मी इसका कारण 
बनी । किन्तु आाषार्य झुक जो रह- रहतर देव और पदमाकर के नांद-फंकार 
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से ऊबे हुए थे। वस्तुत: माणा की दुष्ष्टि से शुक्ल जी के हो युग के 
कृष्णा बिद्ारों मित्र आर मित्रबन्धु जंत आलोचक पक्त विचार रखते थ। रेपे 
री क्तिव्यालोच्त माणा में नाद- सौन्दय को उसका एक अपरिहाय गुण 
आर तत्व मानते थे। आदश भाणा की दष्ष्टि से आचार्य शुक्ल जी के बाद 
घनानन्द, बिहारी और ठाकुर तथा द्विजदेव का अधिक महत्व देते थे 

रोक्तिव्य के सन्‍्दम में शुक्ल जी की समी मान्यताएं यु्गाँ से अपनी 
जगह ठीक होने पर मो आज मुल्यांकन की दाषष्टि बदल जाने पर बहुत सशवत 
नहों होती । 


खाद. जाग हक भोड़ोल भमाा पा केका सादा भादरताः पी डिक महतो: सका अर्वोकि आफ सा जद पका ददिक खडे बाइक ऑफ 


१- रोीकिव्य -विधक म "न्यूतारं : 3० किशौरीलाछ 


ठेख-- रकेडमी पति, शु्कठ विशेषांक 
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(ख) चिन्तामाण में भक्ति और रोतितिकविता का पाथैकय 


५40७ आए आय आए आय 2 आज आय कक 2 


एकल जो के निबन्ध संग्रह " चिन्तामीणि " के अन्ताौत मक्ति बार 
रो ति कविता दोनों का मुख्य रुप से पाथंकय लक्षित होता है । वास्त्त में 
शुक्ल जो ने काव्य को दुष्ष्टि में रखकर उस आनन्द मंगल तत्व के आधार पर 
काज्य को दो ओलणियों में विभाजित किया | 


(१) आनन्द को उाघनापस्‍था या प्रवत्त- फ्य को ठेकर चलने वाले 


(२) आनन्द को सिद्धापस्था यथा उपमोग पद्चा को ठैकर चलने वाले 


आनन्द के साधनापस्था के अन्तात उन्होंने हिन्दी में रामचरितमानस, 
पदुमाघचत, हम्मीरराधो, प्रक्ीर्राज राती आदि पश्रबन्ध- कार्व्यों को माता 
है। आनन्द की सिद्धापस्था या उपमोग पद्दा की दुष्ष्टि से सूस्सागर आदि 
कु ष्णकाण्य साथ समस्त री ति काव्य की गणना की है। इससे सिद्ध हो 
जाता ह कि शुक्ल जी ने तुहसी जैंस माषुक, संवेदनशील और जीवन-जगत के 
जाना रूपों के साथ रमने वाले कवियों को जितना महत्व दिया, उतना वगाए 
की कोमल- तरल अनुमूततियों को काव्य के चित्र- फलक पर सूदम स्वैग रेखांकित 
करने वाह कवियों को नहां, पर फुमाकर, घनानन्द, ठाकुर और मतिशाम 
अदि की काञ्य समीक्षा को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि आधाय शुक्ल जौ 
यत- तत्र रचनागत रलीष्ख और उसकी प्रमविष्णुता से अपन को बचा नहों सके । 
यथा- ठाकुर कवि के सम्बन्ध मं शुक्ल जो का अमिमत है-- ” ठाकुर बहुत हो 
सच्ची उमंग के कवि थे। इनमे कृत्रिमता का ठेश नहों । न तो कही व्यथ 
का शंब्दाठम्बर है, ने कल्पनाकी कूठी उद्ात और न अनुमूति के विछद्ध माप 


[64 


का उत्कर्ण लगता है कि रीतियुग के उन ुंगारिकि मुक्‍त्तों की शुबल जो श्छठाघा 
नहीं करते थ जी ऊहा के बल पर मजमून बांघने की हौसछा रखते थ। इसी 

से दैव की उन्होंने ज्यादा फंसा नहों की | वे वस्त व्यंजना के साथ हो 
उनकी सहज अमिव्यंजना पर लटुटू थे। री तिबद्ध पदुमाकर की माधपमूर्ति 
विधायिनी कल्पना के वे मुक्त कण्ठ से प्रशंक थ। यही नहीं अपने निबन्धों 

में आचायै शुक्ठ जो ने री तियुग के सरस ओर मादक इन्दों को यथा प्रसंग उद्धृत 
मी किया है। काव्य में उसमग्नता की शक्ति के वे इतने कायठ थे कि उच्च 

से उच्च कोटि के काव्य से मो यदि उक्त गुण्यों का बमाप होता था तो उसे 
स्वीकारते में वे ह्िचकिचाते थ। इसका मुठ कारण यह था कि जीवन की 
समग्रता को अमिंन्यक्ति के साथ- साथ ससानुभ[ति की घारा को अखण्ठता से 
प्रवाहित करने वाछे रामचरित्मानस जैसे प्रबन्धकाव्य में शुतछठ जो ने गहरी 
इुंबकियां लगायी थीं, अतः अंगाररिक मुक्तककों को जिसमें रस की ढ्वींटे हो 
दुष्ष्टिगत होता है, शुक्र जी ने वेष्ठ नहीँ माना । उनका मानस रह- रक्तर 
उसी की ढूंछा करता था और उसके न मिलने फ वे खरीफ जाते थे । तिल मला 
जाते थ वर कहां- कहीं अपनी व्यंग्य- गर्मित शैही में री तियुग के मुक्त 
अ्ंगगरिक कवियों की ख्ौज- ख़बर ईप फरार हैते थे * (हिन्दी के रो क्तिज्य 
के कवि तो मानों राजावॉ- महाराजाजओं को कामवापना उत्तेजित करने केलिये 
रखे जाते थ। एक अर के कविराज तो रईसों को मुंह में मकर॒ध्वज फीरकते 
थ, दुसरे क्रार के क विराज कान में मकर घ्वज रस की पिक्कारी देते था 


जबल जी एउसवादी आचाय॑ है, वे काव्य का उद्दश्य चमत्कार आर 
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मनोरंजन नहों अपितु सहृदय को सहानु्मात में तल्हीन कर दैना हो काव्य का 
चरम ठप्य मानते हू । धुन जो ने बिहारो और रीक्तिलीन अधिकांश 
कवियौं की रचनाओं को रेस उक्ति- चमत्कार, अनृठेपन के कारण सृक्ति 
बक्षाय काव्यामाध मात्र माना ह। केश को कवित्व का अमाध बताने का 
की यहो कारणा है। सूर और कसी को कवियों के आदह मानने में मी 
शुक्ल जो का यही दुत््टिकोणा कार्य कर रहा हे 

श्ल जो काल्य के उक्ति चमक्तार के विषय में अपनी घारएणा 
बतहाते हुए कहते हैं-- जिसके अन्तगत वर्णौ- विन्यास की विशेणता (जैसे 
अनुप्रास में ) शब्दों की क्रीडा ( जैसे श्ठेण, यमक बादि में ) वाक्य की 
वढ्ग़ता या वचनमगिमा ( जैसे काव्याथोंत्पाति, पर्रिसंख्या, विशरोधामास, 
वंशग/”ज्लि आदि में ) तथा बप्रस्तुत वस्तुओं का अद्मूतत्व अथ्वा प्रस्तुत वस्तुओं 
के साथ उनके सादुश्य या सम्बन्ध की अ नहोनो या दुराहढ कल्पना ( उत्प्रेदाग, 
अतिशयौक्ति आदि में ) इत्यादि बातें आती है  हस फ्रार शुनल जो 
चमत्कार से केवठ उक्ति- वैचिह्नय को हो माघ ग्रहण करते है। यहो उनका 
वक्ता से तात्फी है।  गौस्वामी तकुसीदास नामक पुस्तक में मी उन्होंने 
वैचिन्रय का यहां छह्प माना है। इस उवकित वैचित्रय को शुकठ जी काव्य 
के नित्य स्वरुप के अन्तीत नहीं ह, रक बा तरिक्त गुणा है जिसे मनौर॑जन 


१- हिन्दी आलोचना : उद्म्त बोर विकास : ढा० मावतस्वढूप मित्र,३३७-३३८ 
२- वेहा, फू - ३३८ 

३- चिन्ता्माण : आजायै रामचन्द्र जुढू, छ- शन 

४- गोस्वामी तृठसीदास : आषायै राम हु, कृ० १३२ 
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की मात्रा बढ जाती है। इसके बिना मो तन्‍्मय करते वाली कविता बराबर 
हुईं है, ओर होती है* माघना का गोचर और सजोव हूप दैने के छिए माष 
की विमुक्त और ख्च्छन्द गाँत के लिए काव्य में वक्रता या वैचित्रय अत्यन्त 
प्रयोजनीय वस्तु है, इसमें कोई सन्देह नहों"। * शुक्ह जी वक्ता के अ्रयोजनीय 
रूप के अतिरिक्त इसके उस स्वरुप की मो अवछेहना नहों करते है जी काव्य की 
ऑमग्यक्ति का अनिवार्य अंग है। काव्य की माणा साधारण बोल्याल की 
माणा से मिन्‍न होती है। काव्य को उक्त में साघाएण उक्ति से बनन्‍्तर 
रहता है, #स सत्य को संस्कृत के आ्राचीन आचायै बहुत पहछे हो स्वीकार कर 
चुके है। शुक्त जो महत्वफुर्ण काव्य के महत्वपूर्ण अंग की उपेद्ाग नहीं कर 
सकते हैं। अगर एक तरफ केवल बौद्धिक चमत्कार वाढी उवितरयों के कानेयत 
के वे अस्वीकार करते हैं तो दूसरी ओर यह कै स्वीकार करते है कि उमडंते 
हुए माष॒ की प्ररण्णा से अवसर कथन के ढंग में कुछ वक़ता आ जाती है। टेसी 
वक्ता काव्य की प्ररण्गा के मीत्र रहती है । कवि अपने क्ुय की माधातुर्मा त 
पाठक में मो उत्पन्न करता चाहता है, इसलिए उसे हस वेक़ता का उपयोग 
करना हो पढ़ता है। झँंसे काव्य में मार्मिकता की वृद्धि होती है। माधुक 
कवि मी अपनी अनु्म[ त को तीज़ करने के छिए वक्रता का उपयौग करते ह। 

यह उपयोग इनके लिए आपश्क मी हो जाता ह। जिस हप या जिस मात्रा 
में भाव की स्थिति ह उसी रूप और मात्रा में उक्की व्यंजना के लिए श्राय: 


१- काव्य में रहस्काद : 9०-४१ 

२- इन्दौर वाछा माणण : पू०- 5 

३- हिन्दी आशक्षोचना:उदुम्त कौर विकास :छा० मावतखड्प मित्र, प०-३४० 
३- चिन्तामण्पि : बआाचाय रामबन्द्र शुकठ, एु०- २३६ 


[65% 


कवियों को व्यंजना का कुछ असामान्य इंग फडना पडता हह । * उनके मत 
में माप और वस्तु दोनों की व्यंजना में बनूठापन सम्फ है। जुबल जो ने 
ईन्हों को क्रमश: माघ पद्मच ओर विमाघ फ्ा का अनुठा पन कहा हैं हे शुक्ल 
की विचारों की समनन्‍्वयकादी घादा वत्यन्त स्पष्ट ह | उनके चमत्कार या 
वक्रता सम्बन्धी विचारों में मे झ्स दाष्ष्टि से पूर्ण सामंजस्य है। शुक्ल जो 
इस दाष्ट से ही वकता के औचित्य पर विचार करते हैं। वचन की जो वक्ता 
माष औरत होती है वही काव्य होती है। रेसी वस्तु व्यंजना जिसकी तह 
में कोड भाष न हो चाहे कितनी हो अनुठे ढंग सै की गई हो, चाहै उसमें 
कितना हो लाष्राणिक चमकतार हो, फ्रुति कविता न होगी, सूक्ति मात्र 
होगी | शुक्ल जा ने बिहारी के विभाष पदा में कहों- कहाँ ओचित्य की 
सीमा का उल्हंघन मानता है पत्रा हो तिथि पाल्ये" जैसी उकितयों को 
शुक्ठ जी का की दतव्ष्टि से बहुत कम महत्व मानते हैं। वे कहते ह* टेसी 
उक्तियाँ में कु तो शंव्द की छत्यणा, 2यंजना शक्ति का बात्रय हिया जाता 
हैं और कु& कार्य पर्यायोक्त रेसे वर्ंकारों क 7।* उन्होंने शब्द- शक्ति 
और बहंकार दारनों हो को उवित चमत्कार के साथन कहा ह। झस फ्रार 
वकता या चमलकार सम्बन्धी शुत जा के विचारों में समन्वय है । 

१० चिन्तामण्यवि : आचाव रामचन्द्र शुनछे, %- २२० 

२- काथ्य में एहस्फाद : ७- ७१ 

३ - अमरगी त्सार को सूमिका : आजार्य रामचन्द्र शुब्ठ, ०- ै० 


४- काव्य में रहस्काद : %- ७२ 
५- हिन्दी साहित्य का दतिहास : बाचार्य रामचन्द्र भुब़ठ, ए७- २३६ 
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शुछ जी में वर्णन के विशेष कर को हो अहंकार माना हे । इस 
सम्बन्ध में वे कहते है कि में अहंकार को वन अणाही मात्र मानता हूं,जिसके 
अन्तीत किसी - किसी वस्तु का वर्णन किया जा सकता है। वस्तु- निर्देश 
अलकार का काम नहीं है। वे इनका उपयोग की माष- सौन्दर्य की सुष्ष्टि 
करते में हो मानते है :” माषों का उल्त्ण दिखाने बौर वस्तुवों के रूप- 
गुण आर क्रिया का वधिक तीव्र अनुक्त कराते में कमी- कमी सहाय होने 
वी उक्ति या माष के उल्कर्ण करने के साधन मात्र 6[* कविता में 
बलंकारों को साध्य मानने से उसका स्वृहूप हो विकृत हो जाता है| शुक्ल जी 


न 


के अनुसार पुरानी कविता में रेसा हो हुआ है। * केशव का काव्य 


है. 


इसका क्राण है: ह शौतलषित कलित कपाठ यह किंवा कापालिक काल को | 
या मनहूँ क्मेत्य+॥ पीडठि पै घर योगीछ धंटा ढ्सत* में प्रस्तुत सौन्‍्दय की 
वृद्धि करने के लिए कुछ मी नहाँ है। यह कैवल दूर को सृज्म है । 


शुवठ जी मनोरंजन बका वानन्द को काव्य का परम लक्ष्य मानने के 
विशौधी है। यह पके हो हम बता चुके ह। आगे शुक्ठु जी रस दशा को 
हृदय की मुक्ताधस्था कहते है बौर इसे जान- दशा के समकफ्मा मानते है। कृय 
की इसी मुक्ति की साधना के छिए मनुष्य की वाणी जी शब्द -विधान करती 
अई है उसे कविता कहते हैं । इसी साधना को हम माध- योग कहते ह और 


इसकी करमैयोंग का समकदा मानते ह। जीवन का मी अन्य साधनाों से 


९- चिन्तामाणा : छ-+ ४७, एवं गोस्वामी तुससीदास : %१- १६१ 
२- काव्य में श्ार्का क दृश्य : 
३- गीस्वामी कृतोदास : ७- १६६ 
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जिसका सम्बन्ध दशन से है, माक्त जिन उच्च अवस्थाजों को पहुंचता है, उन्हीं 
के समकद्मा माधवीग आर हृदय की मुक्ताध कथा को रक्कर शुठ जा ने काव्य कौ 
मी उर्पानि्णदु आदि के समान हो महत्व फ्रवान कर दिया है। शुनठ जी कहते 
हैंकि कविता हो मनुष्य के झुदय को स्वार्थ - सम्बन्धों के संकृचित मण्क प्ले 
ऊपर उठाकर छोक- सामान्‍य मावम्नमि पर ले जाती ह। झस मुरमि पर पहने 
हुए मनुष्य को कुछ काल के लिए अपना फ्ता नहों रहता । वह अपनी सत्ता 
को लोक-सत्ता में ढीन किये रहता है। शुकठ जी ने काव्यानुम[त और छलौकिक 
अनुमति के अन्तर का की यहो आधार माना है। लौकिक अनुभूति व्यक्तित 
स्वत्थों' से बद्ध रहती है बोर काव्यानुभूति उनसे मुक्त । 

शुक्ल जो ने बिन्तामण्णि के अन्तत मक्ति और री त्किव्य का 
पाकाय स्पष्ट किया है क्यौंकि शुैल जी के मान पर छोक मयांदा , नीति, 
सव्य- माष की मवित, जीवन के व्याफ स्वरूप का चित्रण, शव्तिशील और 
सौन्दर्य के ममन्‍्चय का वाय्रह न सबकी स्पष्ट क्षापह | ये उनके मान के 
विशेण तत्व है । जैसे हुपात्मक समीक्षा7 में शुतठ जो को प्रबन्ध काव्यत्व 
त्रेष्ठता का आधार प्रतीत होता है, वेसे उद्देश्य सबिन्धी' सर्मीक्षायर में उपर्युक्त 
तत्वों मैं शुक्ल जी के व्यक्तित्व के स्पष्ट दर्शन होते हैं। पर वे उन्हें तुछसी 
की रचना से हो प्राप्त हुए है। तुछतसी का काव्य, जीवन चरित्र बोर मज्ति 
सम्बन्धी दुष्टिकौण्ण अवानत: यहो है। शुक्ठ जी का मी ये विचार वहीं से 
प्राप्त हुए हैं । इसलिए यह कहना बनुचित नहाँ है कि शुनठ जी का अत्मत 


तुलसी की रचना पे स्वतः निकल रहा है अक्षा उनकी रचना के उपयुक्त ह। 


आधाक जातक भतान बराक खाक गया भाप पाक पहु॥ कक सा भार पका पाक पदक आकक आका प्रा: आाका बाक बक 


9- चिन्तामाण : आचाय रामचन्द्र शुक्ल, फ- १४रे 


(0 77 


ढैकिन सूर, जायसी तथा री क्तिहीन और बआर्घा के छायापादी कवियों के 
लिये यह मानदण्ड आशोएपित हो माना जाएगा । 

(हिन्दी का आधुनिक साहित्यशास्त्र अमी निर्मित नहों हुआ है । तत्व 
उसके इघर- उधर बिसरे पड़े हं। शुक्ल जी ने उसका शिलान्यास कर दिया 
है। रस के अनुमृति खव॑ं प्रमाष पद्म के सर्मान्‍्वचत रूप प्‌ हो उसका मच्छ 
खहा हो सकता है। काव्य केवल," रसबोधों मात्र नहों है, वह जोवन का 
निणायक मो हैे। ह्ूसी वन्‍्समय पर हिन्दी के साहित्यशास्त्र की नींव 
पड़ती है। उसके पृष्ट आधार शुक जी ने दिया है जिनका उनके परवतो 
काल में विकास हुआ है। इस प्रकार समीक्षा7 के मानदण्ड, शास्त्र खव॑ पद्दाँति 
तीनों हो दुष्ष्टियों से शुक्ल जी का हिन्दी प्मीक्षाा के झतहास में नवीन युग 
के अर्तैक के रुप में महत्व ह । 

शास्त्रीय तत्व॥ को समीक्षा का वाधार-्मृत मानकर चलमे के कारण 
इस कोटि के समालौचकों में काव्य के भेदी पमेंदों के निरूपण्ण की फ्रदृत्ति के दर्शन 
होते हैं। संस्कृत के प्राचीन आचायोँ की तहह ये मो प्रत्येक विधा के सृष्म 
मेंद करके चलना चाहते हैं । गी काव्य, निबन्‍्ध, कहानी आदि के अनेक 
अवान्तर फल स्वीकुत हुए हैं, और उतको काघार मानकर वाछोचना मौ हुई 
है। इन पर्दातियों का आछोचब अत्येक रचना को किसी - न- किसी वर्ग अध्का 
उसके उपमेद भ रख देनाचाहता है आर उसी के अनुसार कछा- कृति की सफलता 
अका बसफछता बांकता है। इन मेंदोीपमोंदों की क़ुत्ति से ठा० रामकुमार वर्मा$ 
डा० श्रीकृष्ण छाछ, पं० विश्वनाथ जताप मित्र जैसे सथे हुए और साहित्य 
मरमज़ समालोचक भी मुक्त नहीं रह सके ह। ४० ब्रीकृष्णछाछ ने गीत्किव्य 
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के पांच मे किये हैं व्यग्य गीत आदि | शुक्ल जी में उत्कृष्ट काव्यरसज्ञता 
थो -- पर उनके अनुगामी आलोच़ों में से बहुत कम इतनी उत्कृष्ट काव्यरसज्ञता 
का परिचय दे सके | 


शुक्लयुग के मुख्य आलीचक बाब श्यामसन्दरदास : 


साकार पेदाकः अाका भाव अोकित आक भइक्र क्र, धयाक साधक वयाद धाक्क पाक पाकर व अंदर पदक अशक पर चोवक वक्त चाक्रक वकक काफ्ार काका दाद कपाए- परड्रिक शाह ऑक गाता पाक बाइक मदाफ़ आंच: पड्रक 


शास्त्रीय पर्धाति के सबसे प्रधान, समथै रव॑ औढ़ समालोचक 
बाबू श्यामसुन्दर दास जो है। बाब जी ने समीक्षा के दौज्र में उस समय 
कार्य प्रारम्भ किया था जब हिन्दी में आधुनिक उादहित्य - समीक्षाा- पद्दात 
का वास्तविक जन्म हो हो रहा था। उसी समय से ” नागरी फ्रारिणी 
पत्रिका / आरा वे साहित्य की सेवा करते रहे। प्राचीन ग्रन्थों की शोघ 
तथा उनका पम्पादन उनकी आलोचना त्मक मूमिकारं डतहास आदि आफी 
प्रधान काय- पत्र रहे । हिन्दी में झ्स प्रोज् को उद्मावषना का छोत्र सौ 
बाब जो को ही है। 

प्रयोगा त्मक समीक्षात में बाबू जी शुक्ठ पद्वति के हो समीचाक हैं| 
परन्तु बाबू जी इस दोजञ में किसी नवीन शैली की उदमाषना नहाँ कर सके । 
पर सा हित्यालोबन * " रुपक रहस्य ” ज़ेसे ग्र न्‍थों का निर्माण्ण करके उन्होंने 
शुनल - पद्धाति के सैद्वा कक आधार के जिर्माण में महत्वपूर्ण सहयोग दिया ह, 
इसे मो मुठाया नहीं जा सकता । साहित्याठीचन वार्धु निक काठ का सर्व प्रथम 


१- वाधुनिक हिन्दी साहित्य का ईतिहास 
२- हिन्‍्चो आलोचना :उद्मा और विकास :ढठा० मगवतस्वरूप मित्र, 9०- ४१६ 
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सवगीण पिद्धान्‍्त ग्रन्थ है, जिसमें दोनां पद्ञाँतियाँ के भमित्रण्य से समीक्ष+ को 
ठोस बाघधार दिया ह | 


बाबू जो ने शुत७ जो के शुक्ल पद्धति में प्रौद़ समाठोचना की है। 
कवियाँ को प्रामाणिक जोवन उर्पा स्थत करने में तो आप (हिन्दी कोच में 
अद्वितीय है। कवियों के जीवन सम्बन्धी लेख तागरो अ्वादिणी पक्तित में 
द्विवेदी काछ के आरम्म से हो प्रताशित होने गे थे। समालोचना- क्षेत्ष में 
यह कार्य बहुत महत्वपूए ह। शुकु पद्दाति की प्रायः समी समीद्याएं व स्तु- 
तन्त्रात्मक हैं। बाब जो की समीद्षाः में तो यह तत्व बहुत बाधक फ़बल है। 
बाबजीञ>के विचारों और शेही से बत्याक्कति प्रभावित है पर सर्वत्र उनके निर्णय 
से सहमत नहीं । कईं स्थानों पर उन्होंने शुक्् जी के विचारों का खण्डन किया 
है। उन्होंने शुक्ल जो के साधारपण्गीकरण्ण की शास्त्रीयता, रस की लौकिकता, 
कला सम्बन्धी दृष्टि आदि कई बाते मान्य नहीं । कबार के रहस्यवाद रवं 
उनकी दाशनिकर विचारधारा के सम्बन्ध में मो ये दोनों एरकमत नहीँ । अनेक 
स्थानों पर बाबु जो का मत विक शास्त्रन्समत त की मात्रा जा सकता है । 
शुपठ जोमेव्यवित्तात छबि तथा ना कता का व कि आग्रह स्पष्ट ह। पर 
बाबू जी की समीक्षाा काव्य की विशृद्ध दुष्ष्टि के कहाँ- कहों अधिक समीप है । 
इसमें शुक्ल जो की सी मौहिकिता, अशरता रख॑ सकह्वयता का तो वमाष है। 
पर वैज्ञानिकता और वस्तु- तन्त्रात्मतता तो बच्कि ही है। कबो र के इस 
विवेचन में बाबु जी का सौडिक रव॑ आड़ चिन्तन अत्यन्त स्पष्ट है। झट 
पद्धति के बन्य बाठौचकों ने भी सामान्य शैही का उपयोग किया है। बाबूजी 


! 
समीद्षायः की तो यह अधान विशेणता ही है। “ 
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री किव्य के सम्बन्धों में डा० श्याभमुन्दर दास जी की दुषप्ष्टि 
आचार्य झुक के विचारों हूँ कहाँ- कहाँ पर मेल नहाँ खाती थी यथा उन्हे 
शुक्ठ जी को वपेद्राणा आचार्य ” केशवदास " को प्रथक आचाय॑ै के रुप में अि 
महत्व दिया बार शुक् जी की उस घारणा का माँ प्रौत्ताद किया जिसमें 
केशदगस को रक क्यहौन कवि कहा गया ह। हस सन्दभ भें 
30 श्यामसुन्दर दास का मन्तव्य है कि रौक्ताल के इन प्रथम बाय 
केशवदास का स्थान हिन्दी मे बहुत अध्कि महत्वपूर्ण ह। उन्हें हृदयहीन 
क क्र सम्बोधित करने में हम उनके श्रत अन्याय करते है ? क्योंकि उनकी 
हुद यही नता जानी समफी हुयही नता है, और फिर बनेक स्थ्ों में उन्हाने 
पुर सहृदय होने का परिषय दिया है। जिस कवि को रसिकता वृद्धापस्था 
तक बनी रहो, उसे क्लयहोीन कहा मा केसे जा सकता है। यह बात अवश्य है 
'कि केशवदास उन कवि प्ुगवीं में नहों गिने जा सकते जी एक विशिष्ट परिस्थिति 
के निर्माता होते है, वे तो अपनी समय की परिस्थिति द्वारा निर्मित हुए है 
बीए उसके अत्यक्षा बिम्ब है। 


शुक्ल सम्क्राय में अन्य जालोक : 


व्यय, कपः यथाए। पक उतके आग) विश गदकक भटक पीके गेपेदिक पगेकित बोकेक हक अत शोक बात अफे: आाआ बाइक कक रोक फल पाक पदक 


बाब श्यामसुन्दर दास जी के अतिरिक्त जुक्ठ पद्धति के सधान 
समाछोचर्का में निम्नछि खित नाम मी गणानीय है-- फ विश्वनाथप्रसाद मित्र, 
४० जगन्नाथुय्रवाद शर्मा, पं० कुष्णशंकर शुतठ, पे० रामकुष्ण शुक्ल शिदी मुख , 
870 रमाशंकर शुपठ * एसाह ) फे रामनरेश जिपाठी, + शि स्ादत्त गिरौश, 


शक पाक शक नायक प्रयाका यहा अहका रह, भव चेक) पद तत हक आम बेशक: बह अधिक प> काका पाक 
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त्री कुष्णपतन्ड गुप्त ब्ादि ” बिहारी को वायमति * पृष्ाण ग्रन्थापली 
की मूमिका, फुमाकर- फैमृत, अ्साद के नाठकों की शास्त्रीय अध्ययन, उद्धव 
शत्त की भूमिका, कविवर र॒त्नाकर, कृससोदास और उनकी कविता," “ सुकवि 
समीक्षा, गुप्त जी को काव्यधारा, प्रताद की नाट्य कछा आदि ग्रन्थ इस 
शैली के अच्छे अयास है। वर्तमान समय में कृुछ- पद्वति के सबसे प्रात्तानिधि 

पं० विश्वनाथधुप्रताद मित्र कहे जा सकते हैं। मित्र जो ने इन शैली के औड़ 
समालीचनाएं श्रस्तुत की हैं। झुंल जी के दुष्टिस्रोण्ण के वे सबसे बढ़े समथहैं । 
उन्हींने शुक्ठ जो को वित्ञाएइघारा की पू॑तः आत्मसात करने का अयत्न किया 
है। शुक्ल जो के समीक्षा।- सम्बन्धी व्याफ दुाष्टिकोण को सबसे ठीक 


सममकने वार्छाँ में मित्र जो का नाम वग्रगण्य है। 


शुक्ठ जो तथा बाबू श्यामसुन्दर्‌ दास जी के प्रयास से जिस वालोचना 
पद्धति का जन्म और विकास हुआ है, उसने हिन्दी - साहित्य- समीदाग को 
भाषी विकास का सच्चा मार्ग दिखा दिया है। 


शुंबल जी दारा री क्तिढ्ी न कवियों की अआाछाोबना 


अंदाक ताक पक बाकक रशाक' कॉकत सशक्त अत गका> यात शक अतक पाकार्यक अंक माफ जद अदा आक7 न सॉडिक भ3७ आप आक। आाकपा॥ पाक शक शोशाह पियोक बह अीस पाक बड़ साक्क फाल+ बाप पाक पंकज अंगरित गाय 


शुब॒ठ जी ने हिन्दी साहित्य के शीतहात में री तिछीन /! ५ कई 
कवियों की समाछोचनाएं भी की हे जिसमें हम मुख्य कवियीं को हो उनके द्वारा 
की गई समाछोचनाजओं को हो रख रहे है । 


हमें कोई सनन्‍्देह तहाँ कि काव्यरी ति का सम्यह समावैश पहले पहछ 
अचाये केशव ने क्षे किया । पर हिन्दी में रौव्किन्यों की अविरठ और 


ग्रयइक धाबा याद, आह पड अनाक साहा पदक याद पॉविक वमाक कि अंग पड जला साफ: पयहि अकांक ऑंडर पक अमेक 


?- डिन्दी वाठौचना:उदका और विकास :४० मावतस्वरूप मित्र,पृ०- ४१६ 
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अर्ता ण्डत परम्परा का क्राह केश की कविश्ञिया के प्राय: फ्वास व बे पीछे 


चला और वह मभौ रक मिन्‍न बाद को ठेकर, केशव के आदी को लैक र नहों | 


(१) कैशव 


वक अजिकि सविता पका वा पदोड+ भाकाऋ 


केशव काव्य में अलंकारों का स्थान अधान सममने वाले चमत्कारी हे 
कवि थे। उनकी इस मनोधुत्ति के काएण ह्षे हिन्दी साहित्य के हतिहास 
में एक विचित्र संयोग धटित हुवा । संस्कृत साहित्य के विकास- कम की एक 
संचिप्त उद्धर्णी हो गईं। साहित्य को मीमांसर क्रमशः बढ़ते- बढ़ते जिस 
स्थिति पर पहुंच गई थी उस स्स्थिति से सामग्री न लेकर केशव ने उसके फ़ की 
सस्थितिस सामग्री ठी । उन्होंने (हिन्दी पाठ्कों को काव्यांग नरूपण की 
उस फू दशा का पर स्िय कराया जो. मामह ” बोर  उद्मट ” के समय में 
था, उस उत्तर दशा का नहाँ जो आननन्‍्डवर्घनाचाय॑, मम्मट और विश्वनाथ 
द्वारा विकसित हुई । मामह बौर उद्मट के समय वर्लंकार और अलंकार का 
स्पष्ट मेंट नहों हुआ था, रस, रीति, अलकार आदि सबके लिए कलेंकार 
शब्द का व्यहार होता था। यहीं बात हम केशव की _कविक्रिया / मैं 
पाते है, पर केशव के उपरान्त तत्काछ रीति ग्रन्थी की परम्परा चढी नहीं । 
काव्य के स्वरूप और व॑गाँ के सम्बन्ध भें हिन्दी के री त्किर कवियोँ ने संज्ृत 
के पाव ती' ग्रन्थों का मत ही ग्रहण किया है। हंस ऋ्ार दैव योग से संस्कृत 
साहहित्यशास्त्र के डीतहास की सदा प्त उद्धरण हिन्दी में हो गईं । 

हिन्दी रीति ग्रन्थों की परम्फ्ा चिन्तामणि जिपाठी से चही ,अतः 


अदीक आधा बात>- पदक कार कक वंयक्ात अमर: बक॥ 'वेहाक वीक अयद। पका शो ऋीक पिंक प्रधाफ याक्ा सडक अत पक्का, 


१- हिन्दी साहित्य का शीतहास : आबाय रामचन्द्र शुेठ, ठ॒०- श्र 
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री त्काह का वारस्म उन्हीं से मानना चाहिए । परन्तु शुक्ह जौ का मत 
है कि हिन्दी में ढाक्ाण ग्रन्थ की परिपाटी पर रचना करने वाले जौ सैक डॉ 
कवि हुए है वे आचार कोछि में नहीं जा सकते। वे वास्क्त मैं कवि हो ध। 
इन रो तियोँ पर हो निर्मर रहने वाले व्यक्ति का साहित्य ज्ञान कच्चा हो 
समका जाता चाहिए । यह सब लिखने का अमभिप्राय यहां केवल इतना ही 
है कि यह न समका जाय कि री किल के मी तर साहहित्यशास्त्र पर गम्भीर 
और विस्तत विवेचन तथा नई- नई बातों को उदमावना होती रहो । 
काव्यॉर्यीं का विस्तत समापैश दास जी ने” काव्यानिर्णय / में किया 
ह। अलंकारों को जिस फ्रार उन्होंने बहुत तै छोटे- ढोटे फ्ररणा में 
बांटकर रखा है उससे प्रम हो सकता है कि शाफ किसी आधार पर उन्होंने 
अलंकारों का वर्गीकरणा किया है। पर वास्त्त में उन्होंने किसी फ्रार के 
वगी'करण का अ्रयत्त नहाँ किया है। दास जी की एक नहै यौजना अवश्य 
ध्यान दैने योग्य है। संस्कृत काव्य में अन्त्यनुप्रास या कु का चलन हो था, 
इससे संज़ृत के साहित्य ग्रन्थी में उसका विचार नहों हुआ है। पर हिन्दी द 
काव्य में वह बराबर आरम्म से हो मिलता है। अतः दास जी ने अपनी 


पुस्तक में उसका विचार करके बडा हो अआपश्क कार्य किया ॥ 


भुणण का * माविक छवि / एक नया उठंकार सा दिखाई पढ़ता है, 
' पर वास््त्त मे संस्कृत ग्रन्थों में माज्यिक . का हो एक दुसरा या जअ्रकतिद्वित 
रूप है| * माविक * का सम्बन्ध का्यत हरी से है; झ्सका देश- काल से । 


बस इतना अन्तर है | 


बा पाक अदा: बढती, गधा ाह॥ अंक वदाक शक कक ध्रंक आफ शयॉक चतक पं बा सा गा आफ जात या 


१-९ हिन्दी साहित्य का ई तहास: आचाये रामबनड्र झुठ,_०-१रू 4 १३० 


दा जा के अतिशयौकित के पांच नर दिखाई पढने व ले फपदोंमेसे 
चार तो मेदीं के ममिन्‍न योग है। पांचवां ” सम्भावना तिशयौक्ति * तोौः 
सम्बन्धा तिशयौक्‍्ति हो है | 


देव कवि का संचारियों के बोच &छ बढ़ा देना बहुत कुछ लोगों को नहैं 
सूक समफ पड़ा ह। उन्हें समकना चाहिए कि देव ने जैसे और सब बातें 
संस्रुत की रपतंगिणी ” सेही है वैसे हो यह " छठ " मी । सच पद्ििये 
तो ढ&छ का वन्तमाँव अवहित्था में हो जाता है। 


केंशवदास ने रूपक के तौन मेंद द०ण्डो से लिए “-उद्मृत रुपक ,विदद्चरुपक औद 
हूपफ़ रुफ़ । इनमे से प्रथम का लक्षण मी स्वरूप व्यक्त नहों करता और 
उदाहरण मो अधिक कुप्य रूपक का हो गया ह। विर्द्ध रुफ़ मो दण्डी 
से नहाँ मिलता और रूुपका तिशयोक्ति हो गया ह। रुफ़ रुफ़ दण्डी के 
अनुसार वहां होता है जहां अ्रस्तुत पर रक अप्रस्तुत का आरीप करके फिर 
दूसरे अप़स्तुत का मी आरोप कर विया जाता है। कैश के न तौ छक्षण 
से यह बात फ्रंट होती है न उदाहरण सै । उदाहरण मैं दण्डी का ऊपरी 
ढांचा मर कल्कता है, पर असछ बात का पता नहीं है। इससे स्पक्टट है कि 
जिना ठीक तात्पय समझे हो लक्षण और उदाहरण हिन्दी में दे दिये गये 
ह। 

इन री टिट्रिन्थीं के कत्तां माषुक, सहृदय और निपुण्ण कवि थे। उनका 
उद्देश्य कविता करना था न कि क ्यांगों का शास्त्रीय पति पर निरु्पण 


करना । अतः उनके द्वारा बढ़ा मारो कार्य यह हुआ कि रसों (विशेशत: 


सयाक याद का ब्रा बा बाका पदक बाकक आकर बंइक बह पाक आया जाकि पक अमात' आका अप अा0र बला परकित 


श्रृंगार ) और बलंकारों के बहुत हो सरस वौर हकृय्ग्राह्षे उदाहरण अत्यन्त 
प्रचुर परिमाण्य में अस्तुत हुए । रेस सरस और मनोहर उदाहरण संस्कृत के 
सारे लक्षणों से चुनकर इकट्ठा करें तो मौ उनकी इतनो बक्कि संख्या न 

होगो । अलंकारों की अफेदा नायिका मेंद को ओर कुछ अधिक कुकाव रहा । 
इससे श्रृंगारस्स के बन्तात बहुत मुक्त र्वना हिन्दी में हुई। इंस रख का 
इतना अचकि विस्तार हिन्दी साहित्य में हुआ कि ईैंसके इस अंग को लैकर 
स्वृतन्त्र ग्रन्थ एचे गये । इस रस का सारा वैम्त कवियौं को नायिका मेद के 
भोता दिखाया । पझस ग्रन्थ से वास्त में नायिका भेद के ही ग्रन्थ हैं जिनमे 
और दूसरे रस पीद्दे से संदीप में चछते कर दिये गए है। नायिका तुगार रस 
का आहलम्बन है । इस आहम्बन के जंगाँ का वर्णन एक खतनत्र विणय हो 
गया और न जानते कितने ग्रन्थ केवल नख-शिस् वर्णन के लिखे गए । इसी फ्रार 
उद्दोपन के हुप में जट्तु वर्णन पर मो कई बल्ग पुस्तकें छिली गईं। विक्म्म 
सम्बन्धी " बारहमासे * मी कुछ कवियाँ ते लिखे । रीतिट्र्न्थीं की इस 
परम्फा द्वारा साहित्य के विस्तुत विकास में कु बाघा भी पड़ी | अति 
की अनेकहूपता, जीवन की भिन्‍न- मिन्‍न जित्य बातौं तथा जगत॒ के नाता 
रहस्यों को और कंवियाँ को दुष््टि नहाँ जाने पाई। वह रक #र के वद्ध 
अपर पर्िमित सी हो गई। उसका झौत्र सेकुचित हो गया । वा्धारा 
बंधी हुईं नालियाँ में हो क्राहित होने ठगी जिससे अनुमत्र कै बहुत से गोचर 
अपर बगोचर विषय स्सिक्त होकर सामने आते से रह गए । दूसरी बात 
यह हुईं कि कवियाँ की व्यक्तित विशैष्ञणकी अभिव्यक्ति का कसर बहुत हो 
कम रह गया | कुंद कवियोँ के बीच माणा- रैंठटी फविन्याश्, अलंका रविधान 
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अपदि बाहरो बातों का मेंद शुक जी थोड़ा- बहुत दिखा सके, पर उकी 


आग म्यन्त्त अ्ृत्ति के अन्चीक्षणा में समय उच्चक्रीटि की आलोचना की सामग्री 
बहुत कम पा सकते हैं। 


रो त्किल में एक बढ़े मारी अमाघ की पूति हो जानी चाहिए धी,पर 
वह नहीं हुईं। माणा जिस समय सेकडो कवियों द्वारा परिमार्जित होकर 
प्रौड़ता को पहुनी उसी समय व्याकरण द्वारा उसको व्यस्था होनी चाहिए 
था कि जिससे उस च्युत संस्कृति दोण का निराकरण होता जी व्रजमाणा 
काव्य में कुछ और सफाई आती । बहुत थी कवि ऐसे मिलते है, जिनकी 
वध्ष्यर्‌चना सव्यर्वास्थ्त पाई जाती है। मृणण अच्छे कवि थ। जिस रस 
को उन्होंने लिया उसका परा आपैश उनमें था, पर माणा उनकी बनेक स्थलों 
पर सदोण है। यदि शब्दों के रुप स्थिर हो जाते और शुद्ध रुपी के प्रयोग 
पर जोर दिया जाता तौ शब्दों को तौड-मरोीड कर विकुत करने का साहस 
कवियाँ को न होता । पर इस फ्रार की कोई व्यवस्था नहीं हुईं जिससे 
भाणा में बहुत कुछ गठबढो बनी रही । 

माणा की गडबढ़ी का एक काएण ब्रज बोर आधी हन दोनों काव्य 
भाणाजं का कवि की रुच्छानुसार सम्मिगरण मी था। सूरूास को माणा 
में यत्र- तत्र पूवी प्रयोग जैसे मौर, झार, कीन, अस, जस इत्यादि | बराबर 
मिलते है। बिहारी की माणा मी कीन ” ” दीत ” आदि से खाह्ी 


नहीं | पति ग्रन्थी का विकास अध्कितर अवध में हुआ। कतः: इस काछ 


सआगक जलाक' श्रदक जकाक आकाक उक्त आवक शमंत्ता संवार वॉशः बिक #पाक नाल याद+ सझक बता अता0 आशिक फॉर चीफ 


१- हिन्दी साहित्य का इतिहास : अआचाय॑ रामचन्द्र शुनठे, पु०- १३१ 


७». बच्चों प७० #१३९- शेर 


में काव्य को ब्रजमाणा में अवधी के अ्योग कौर अधिक मिले । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी ने हिन्दी साहित्य के इतिहास ४ 
रीकितलीन कवियों की कम- सै- कम सौ से ऊपर कुना की ह। पर न 


कुछ मुख्य क वियीं के वाठ्मेचनात्मक वर्णन कर चुके है। और आगे देखिये । 


(२) चिनन्‍न्तामाण 


सादा; धदक सफर माफ ताक रकक भाउ॥ अजय चढ़ा भजाक पांव पदक 


ईनके बारे में शुक्ल जो का विचार है कि चिन्तामाणि जी ने काव्य 
के सब वंगाँ पर अन्च छिसे । इनकी भाणा लछित बौर सानुप्रास होती थी । 
कंघ के पपिछ्ठे कवियों को माणा देखते हुए इनकी ब्रजमाणा विशुद्ध दिखाई 
पढ़ती है। विश्यय वर्ण॑न की प्रणाही मनोहर ह। थे वक्‍स्त्त में एक 
उत्कृष्ट कवि थे 

चिन्तामणि। के सम्बन्ध में शुकठ जी की एक महत्वपू्ण॑ घारण्या यह 
धो कि रीति फ्म्फा का वारम्म केशव से नहाँ पर चिन्ताममाणा द्वारा 


हुआ | 


अप जया शक भा पाक आआ अक वकक बम 


जबिहारीलाल जी ने सत्सई के अआधिरिक्त कोई ग्रन्थ महों छिखा यही 


१- हिन्दी साहित्य का ईतिहास : आचार्य रामचन्द्र भुकुठ, ७- १३२ 


२- वहो, प०- १३४ 


| हि छ 


एक ग्रन्थ उनकी इतनी बढ़ी कीिंका आधार है। मुक्तक्त कविता मैं जी गुण 
होते चाहिए वह बिहारी के दोहों में अपने चरम उत्तर्ण को पहुंचा है, इसमें 
कोई सन्‍्देह नहाँ । मुकक्त में अबन्ध के समान एस की घारा नहीं रहती 
जिसमें कथा अंग की पॉरि्थित मे अपने को मूठा हुआ पाठक मग्न हो जाता 
है और हृदय में रक स्थायी प्रमाष ग्रहण करता है । इसमें तो रस्त के रेसे 
छोटे पठते हैं जिनसे हदयकलिका थोड़ी देर के लिए स्छि उठती है। यदि 
प्रबन्ध काव्य एक विस्तत वनस्थी है तो मुक्क़ एक चुना हा गलदस्ता ह्। 
अतः जिस कवि में कल्पना की समाहार शक्ति के साथ माणा की समाहार 
शक्ति जितनी अधिक होगी उतनी हो वह मुक्त की रचना मैं सफल होगा । 
यह झामता बिहारी में फ्णँ रुप से वतमान थे । हसी से वे दोहे रेसे होटे 
छन्‍द में इतना रस मर सके हैं। इनके दोहे क्‍या है रस के ढोटे- छोटे छोटे 
ह। हसी से किसी ने कहा है-- 

सत्सया के दोहरे ज्यों नापक के तौर | 

देखत में दोटे लग, बेंचे सक्ूछ शरीर ।। 

बिहारी की रसव्यंजना का पूर्ण वैकत उनके बनुमाधों के विधान में 
दिखाई पढता है। भाषद्य॑जना या रस व्यंजना के अतिरिक्त बिहारी ने 
वस्तु ठ्य॑जना का सहारा मी बहुत लिया है-- विशेणत: शोमा या कात्ति, 


सुकुमारता, विरहताप, विरह की दीणता आदि के वर्णन में । कहों कहों 


'हांडी!.साद़ीक बाज अकाक जुंद्: आहत भक गागत आदत अंग पक हाा॥ पीता, बॉलिक अधि पक: पति शोक जंका पका शक 


१-  हन्दी साहित्य का इतिहास : वाषाय रामचन्द्र शुकठ, पु०- १३६ 
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व स्तुव्यंजना बचित्य की सीमा का उल्हंघन करके रेखा के रुप में हो गईं है। 
बनेक स्थानों पर इनके व्यंग्याथ को स्फूट करने के लिये ब डी क्लिष्ट कल्पना 
बर्पाद्ात होती ह। रेसे स्थछ पर केवठ रीति या झृड़ि ही पाठक की 
सहायता करती है। और उसे पूरे प्रसंग का वाह्ञोप करना पढ़ता है । रेस 
दोहे बिहारी में बहुत से हं। बलंकार योजना मी इन कवियों भे बढ़ी 
निपुण्णता से की ह। किसी दोहे में कई अलंकार उलक पढ़े हैं, पर उनके 


कारण कहाँ महापन नहीं आया है । 


बिहारी ने यर्षाप हक्षण ग्रन्थ के रूप में अपनी / सतसई " नहीं लिखी 
है, पर नाशिख , ” नायिका मेष,” जआर्तुके अन्तगंत उनके सब व्ंगारी 
दतेहेश आ जाते हैं आर कई टीकाकारों ने दौही को झस फ्रॉगर के साहित्य 
कुम के साथ रखा मो है। बिहारी का ब्यान लक्षणों पर था। इसलिए 
शुक्ल जो ने बिहारी को पी क्तिछ के प्रतिनिषिकिवियां मे हो रखा है। 


बिहारी की कृति का मूल्य जो ब हुत बछ्छि वॉका गया है उसे बकितर 
रचना को बाहोकों या काव्यांगों के सृष्रम विन्यास की निपणता की बोर हक 
मुल्यतः दुष्ष्टि रखने वाऐे पारियों के पद! से समफना चार्तिए, उनके फ़ोगीं 
से समकना चाहिए जो किसी हाथी- दांत के टुकड़े पर महीने बेलबूटे देख घण्टों 
वाह्ञाहो किया करते हैं। पर जौ हुय के अन्तस्तत पर मार्मिक अमाष 
चाहते है, किसी माघ की स्वच्छनिर्मठ घारा में कुछ दैर अपना सरन रखना 
चाहो है, उनका सन्‍्तोण बिहारी से नहों हो सतता । बिहारी का काव्य 
हुदय भ॑ किसी ऐेसी छय या संगीत का संचार नहों करता जिसको स्वरधारा 
को काछ कक गुँजती एहे। यदि झुछे हुए मार्षों का क्राह बिहाईी में होता 


72 


तह 


कई तो देव और फमाकर के कवित्त खेयोँ का ता गूंजने वाछा प्रमाव बिचारो 
के दोहों का नहीं पडता | 

दुसरी बात यह कि मार्वोँं का बहुत उक्कृष्ट और उदात् स्वरूप 
बिहार में नहाँ मिलता । कविता उनको जंगारी है, पर प्रेम की उच्चर्मामि 
पर नहीं पहु॒ती , नीचे हो रह जाती हे । 

उंगारिक मुवेक्तों की परम्परा में बिहारी सत्सई की शुर्ठि जी ने 
मुक्त कण्ठ मे फ़ांसा की है। कलात्मक औड़ता, वस्तत सौन्दर्य दुग्ष्टि 
का विनियौग बोर सजा कल्पना और सामाजि माणा के समाहार कै 
साथ अनुमाव विद्वान या चित्रविघायिनी उद्माथना में वै वप्रात्म बार 


बेजीड माने गए है । 


(४) माॉंतिराम « 


आाद॥ सता चाडाक उप वाबाड। अंक उात श्रकाक 


मातियाम को रचना की सबसे बड़ो विशेणता यह ह कि उसकी सरहता 
बत्यन्त स्वाभाविक है, न तो उसमे माषों की कुत्तिता है, न माणा की । 
माणा शब्दाउम्बर से सव॑था मुनेत ह केवढ बनुप्रास के चमत्कार के लिए 
अत शव्दों की मतों कहीं नहों ह। जितने शब्द और वाक्य हैं वे सब 
भाषव्य॑जना से है प्रयुक्त हं। ऐ त्विन्‍्थ वाए कवियों में छ्व क़ार की 
स्वच्छ, चलक और स्वामाविक माया कम कवि यों में मिलती है । 


वयादक अंकित गधा बाद अधिक प्र भा, डाक भरकर बाहर भाक॥ आड्ा्फरीके डाक पाक सदा पदक परविता' चॉलिल सील 


९- हिन्दी साहित्य का इतिहास « बाबाये रामबड्ध इठछ, (०८ १३६ 


ह पर कहों- कहां वह अनुप्रास के जाछ में बेतरह कही पाओी जाती है। 
मातिराम की - सी पर्तास्नग्व और प्रसादयर्ण माणा रो ति का अनसरण 


करने वाली में बहुत हो कम मिलती ह। 


अत की 

री किछ के मीतर मृंगारस्स की शधानता रहो । कुछ कवियों ते 
अयने आव्यदातार्बों की स्ताति में उनके अताप आदि के अंग में उनकी वीरता 
का मी थोड़ा बहुत वर्णन अवश्य किया है पर वह शुक्ल प्रथा- पाठन के हुप 
में हो होने के कारण ध्यान दैने योग्य नहों है। रो क्तिछ के कवि होने के 
कारण मृणण ने वपना प्रधान स्न्धथ  शिराजमृणण ' अलंकार के भ्रन्थ के 
हूप में बनाया । पर रौत्ट्रिन्थ की दुतष्ष्टि सै, वर्कर निरुपण के विचार से 
यह उत्तम ग्रन्थ नहीं कहा जा सकता । ढग्माणों की माणा मो स्पष्ट नहों 
है और उदाहरण भी कई स्थलों पर ठीक नहाँ ह। मृणणा की माणा में 
आज की मात्रा तो परी है पर वह बधिकितर उर्व्फा स्थत है। व्याकरण का 
उल्लंघन प्राय: है और वाक्यरचना मी कहाँ- कहाँ गढबड़ है । इसके बतिरिक्त 
शब्दों के हूप मो बहुत बियाठ़ गए हैं बोर कहाँ- कहाँ बिल्कुठ मनगड़न्त के शठ्द 
रखे गये ह। फर जौ कवित्त इन दोनों से मुक्त है वे बड़े हो शसकत बौर 


+रे 
प्रभावशाएी है । 


अदाक पाता आाक ग्रधाक शेड! पंकाक रेप पे 'पिक मंशक पदक पक! कक पक मिस पोफिछ: समर बेशक पक जय पक सादक 


९- हिन्दी साहित्य का इतिहास : आजाय॑ रामचन्द्र झुक्ठे, क०- १३२६ 


२- वहो, फ- १४१ 


्ः 


(६) कुलपति मित्र : 


अंक पाक सका ग्रद्ाक अंडा ाचक जयाक पयक पाक डक आफ 


रो क्तिछ के कवियों भें ये पस्कृत के अच्छे विद्वान थ। इनका रसरहस्य 


मम्मट के काव्यप्रकाश का क्षयालत्वाद ह। 


(७) देव 


सा चाह अंदकाक बकरा 2 


री क्तिल के श्रातनिधि कवियों में शाझः सबसे अधिक ग्रन्थ रचना देव 
की है। इनका / सुक्सागर तरंग ” आय: अनेक ग्रन्थों से लिए हुए कविताबओं 
का संग्रह ह। ” रागरत्नाकर ) में राग- रागिनियीं के स्वरूप का वर्णन है | 
” अष्टयाम तो रात दिन के मौग- विलास की दिनवयाँ है जी मानो उस 
कल के अकमंण्य और विलायोी राजावों के सामने क्राल्मयन विधि का व्यौरा 
पैश करने के लिए बनी थी | + ब्रह्नदर्शन * फ्रीसी, और तत्वदशैन पीसी में 
जो विरक्ति का माप है वह बहुत सम्फ है कि बकपनो कविता के श्रॉत लोक 
की उदासी नता देखत- दैखते उत्पन्भ हुई ही । 

देव जी अधचाये और कवि दोनों के रूप में सामने जाति है। यह पहले 
बताया जा चुका है कि आघायैत्व के फ के बनुरूप कार्य करने में री क्तिल के 
कवियाँ में पृ्णरूप से कोई समर्थ नहों हुञा । बतः आधाय के रूप में देव की 
कोई विशेण स्थान नहीं दियाजासकता । कुछ छोग मक्तिश क्वश्य ओर 


बहुत सी बातों के साथ इन्हे कुद्द शास्त्रीय उदमाधना का बैय मी देना बाहा 


आइ+ 'बाय शाकक पदक पादड़ धायक: अक का चाकक पक अंक चंक सह फ् पदाक कक आए सकक ऑॉक्ात पाक 


१- हिन्दी साहित्य का हातिहास : आधार्य रामचन्द्र शुकठ, प०- १४६ 


ह और जी संचाएँयाँ में एक * छल ” और बढ़ा हुआ देखकर चौंकते है। 
अमिधा, उद्याणा आदि शब्दशक्तियों का निरुपण हिन्दी के रो ति 
ग्रन्थों में त्राय: कुछ भी नहाँ हुवा । इस विद्यय का सम्यक ग्रहण वर 


परिपाक जरा है भी कठित। ऊझुंस दुष्ष्टि से देव के इस कथन पर किड- 


आ मधा' उत्तम काव्य हु, मध्य लक्षण्ना लीन ॥ 


अघम ठ5्यंजना एस बिरस्स, उल्टी कहत नवीन ॥। 


देव जी का यहा व्यंजना से तात्पय॑ पहेही बुफाचल वाली वस्तु ठ्य॑जना का 
हो जान पढ़ता है। यह दोहा लिखते समय उसी का विकृत रूप उनके ध्यान 
में था'। 

कवित्वशक्ति और मौलिकता दैव में सब थो पर उनके सम्यु स्फरण 
में उनकी झूतबि विशेण प्राय: बाघक हुई ह। कमी-कमी वे बढ़े पीले 
मजमून का हौसला बांघते से पर अनुप्रास के आढ्म्बर की काचि बीच में हो 
उनका वंग मंग करके सारे पथ को कीच3 में फंसा छ्डा बना देती थी । 
माणा में कहीं - कहीं स्नग्ध फ़ाह न बाते का रक काएण यह मी था। 
अधिकतर इनकी माणा में क्राह पाया जाता है । कहाँ- कहों शंव्दक बहुत 


अधि और व्थ अल्प हू । 


अदार मैत्री के ध्यान से इन्हें कहीं- कहों बशकत शव्द रखने पहते थ जी 


कमी - कमी बधै को आच्छन्त करके कृत और अनुप्रास के छिये ये कहाँ- कहाँ 


अदा कक आकाश सदा बहाकात बाद अकाल! पका जि पक चीफ का साफ पाक रद सका बाइक वीक वीक मार सॉफि 


१- हिन्दी साहित्य का शीतहास : आचाये रामचन् झुक, ०-० १४९७ 
२5 वहों, जल5 १४७ 


शव्दगें को हो तोडने- मरोउते थे, वाक्य” की भी अविन्यस्त कर दैते थे । 
जहां अमिप्रेत माध का चखिह परी तरह हो पाया है, या जहां उसमें कम 
बाघा पड़ी है, वहां को रचना बहुत हो सरस हुईं ह। रो क्तिलल के कवियाँ 
में ये बड़े ऋ्राल्म और प्रा तिमाश्तम्पन्न कवि थे, इस काल के बड़े कवियों में इनका 
विशेण गौख का स्‍थान है। कहाँ- कहाँ इनकी कल्पना बहुत सृदम और 


दुरारुढ् है। 


(८)  मिशारो दास ; 


ककिंकः आक्क कॉकक पक अकोडा अप अडक अशिक बिक पका डयाका 


काव्यनि्णाय में दास जी ने अतायाड़ के सीमवंशी राजा पथ्ती सिंह 
के भाई बाब हहिन्दुर्पात सिंह को अपना बआज्रकल्लिखा ह। इनकी विदय- 
प्रत्तिपादन शैही उत्तम है बोर आछोचना शक्ति मी इनमें कुछ पाई जाती ह, 
जैसे , हिन्दी काव्य चोत्र भ॑ इन्हें फ्कीया के फ्रे की ख़ुरता दिखाई पडी, 
जो एस की दुष्ष्टि से ससामास के वन्तात बाता है। बहुत से स्थ्हीं पर ता 
राघाकुष्ण का ताम बने से देवकाव्य का आरोप हो जाता है बोर दोौण 
का कुछ परिहार हो जाता है, पर ख्वैत्र ऐसा नहीं होता । इससे दास जी 
ने स्वकीया का लक्षण ही कुछ बक्कि व्याफ करता चाहा और कहा 

श्रीमानन के मौन में मोग्य मामिनी बोर । 

लतिनहूं को सुकियाह में गनें सुकृवि सिसौर ।। 


पर यह कोई बड़े महत्व की उद्माषना नहीं कही जा सकती है। जौ लौग 


सायक बाइक माह पयाक जा सा मादक पका भा पक भीलिक- जितित आया कक शाफ़ सदर: याकत अत ऑक आर पाक 


२९- हिन्दी साहित्य का शतहास : बाचर्य रामचन्द्र शुँठे, ७0- १४७ 
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दएस जो के दस और हाथों के नाम ठेने पर चौंके है उन्हें जानना चाहिए कि 
साहित्य द पैण में नायियों के खवमापज उ्ँकार १८ कहे गए ह। हीछा, 
विलास विनच्छित, विव्योक, किलकिचित, मौहाममित्त, कुटटा मच विश्राम, छछित, 
विहत्व, मद, तपन, मोग्ध्य, विद्योप, कृतूछ, हॉजिति, चकित और कैलि | 
इनमें से ऑनन्तिम आठ को टैंकर यदि दास जो ने माणा में फ्वलित दस हाथों” 
मे जीड दिया तो क्या नह बात की ? यह चौकना तब क्त बना रहेगा जब 
तक हिन्दी में संस्कृत के मुख्य सिद्धान्त ग्रन्थों के सब विष्णयों का यथाषत 
समापैश न हो जायाग आर सा्हित्यशास्त्र का सम्यकु अध्ययन न होगा । 

दस जो के लक्षण झ्ञी व्याख्या के बिना व्याप्त बोर कहाँ- कहाँ 
प्राकक है और उदाहरण मी कुछ स्थछों पर बशुद्ध है। जैंस उपादान लक्षण 
ढीजिए । इसका छप्मण मी गड़बढ़ है बौर उसी के अनुरूप उदाहरण मी 
बशुद्ध ह। वत: दास जी मी औरों के समान वस्तुतः कवि के हप में हो बाते 
है। सच्चे आबाय का प॒रा रूप दास जी को मी प्राप्त नहों हो सका हर 

भिखारी दास के सम्बन्ध में झुलछ जा को निम्नलिखित घारणा यह है 
कि ४८ 

(१) अन्य हिन्दी क वियां की तुछना में उनमें अआचयत्व की अच्छी 


प्रतिमा थी । 
(२) आचार्य दास ने शब्द शर््तियों का विवेचन काठ्यक्राश के आधार 
पर बढ़ी प्रांजज और सुबोध रेछी में प्रस्तुत किया है | 


२- हिन्दी साहित्य का शैतहास : बाचाये रामचन्द्र हुँठ, हं०- रस 
श्े बहो, १९.3 


(३) कु निर्णय विणय विवेचन दास की मौहिकता के बनन्‍्तांत 


आता ह | 


इिकापक अधक्ता मायके १५४७ जद अदा अकात, धंदाफ अया॥ अदा! भडएक अकासक 


रो कल के कवियों में सकुय समाज इन्हे बहुत ज्ेष्ठ स्थान देता 
आथा है। शेसा उर्वाध्रिय कवि झ्स काह के मी तर बिहारी को होकर 
दुधरा नहाँ हुआ । इनके माणा में वह अनेकहुपता है जी एक बड़े कवि में 
होनी चाहहिए। माणा की ऐसो अनकरुपता गौस्वामी तुलसीदास जी में 
भी खिलवाड़ पता है। 

अनुप्रास की फ्ाचि तो हिन्दी के प्राय: सब कवियों में आवश्यकता 
से अधिक रहा ह। फमाकर भी उनके क्राप से नहों बचे ह। पर थोडा 
घ्यान देने पा यह फ््त्ति अमम बह जिकर सीमा क्त कुछ विशेण फ्रार के 
फ्यें में हो मिलेगी जिनमें ये जानबु्क कर शब्द चमत्कार फ़ट काना चाहते 
थे। जहां मघुर कल्पना के बीच सुन्दर कोमल माषतरंग का ह्पन्दन है वहा 
की माणा बहुत हो चहती, स्वाभाविक बोर साफ- सुथरी है- वहां 
अनुप्रास वी है तो बहुत संयम रुप में । हक्षाण शब्दी के प्रयोग दारा 
कहाँ- कहाँ ये मन की अत्यन्त भाषना को रहेसा मूर्तिमान कर दैते है कि 
सुनने वालों का हृदय वात आप हामी मरता है। यह हाक्ाणिक मी 


इनकी एक बडी मारी विशेणता है । 


अकातक.. परिशक, आहत ाआाक पवार! चाप 'राध्रदय अज6, 'शाकाए अदा आय: धथादा शायद अत अकार अदा आफ आर सय॥6 जवाक, विश 


2९- हिन्दी साहित्य का शीतहास : काचार्य रामचन्र शुक्कू, तृ०- १७० 


रो त्काछ के आतिनिधि कवियाँ का, जिन्होंने लक्षण ग्रन्थ के हुप में 
रचनाएं को है, संदोप में वर्णन हो चुका है। बब रेसे कवियों की शुक्ल जो 
ने आलोचना की ह जिन क वियीं ने प्रबन्ध काव्य छिसे ह ये 'पिछहे वर्ग के 
कवियों से केवल कझ््स बात में मिन्‍न है कि इन्होंने क्रम से रसो, माचों, नायि- 
काओ आए उलंकारों के लक्षण कक्कर उनके अन्तगत अपन फ्यों को नहीं रखा 
है। वछिकांश में ये मो भ्रृंगारी कवि है और इन्होंने जुंगाररस के फटकछ 
पंध कहे है। रचना शैली में किसी फ्रार का भेद नहाँ है। ऐसे कवियों 


में घनाननन्‍्द सर्वश्रेष्ठ ह | 


( १०) घतालनन्ध 


अंकल ऑक७ पंड्रीक अॉयाका शाह जड़ पडा 


ये साआयत ससमूति और बजमा णा काव्य के प्वात स्तम्मां में ह | 
इनकी सी विशुद्ध, सरस और शवितशाहिनो ब्रजमाणा छिसने में और को है 
कवि सम नहाँ हुआ विशुद्वता के साथ औड़ता और माधुय मी अपूर्त हो है। 
विफ्रहम्म अंगार ही अध्कितर इन्होंने छि्रा है। ये वियोग ब्ृंगार के अ्रवान 
मक्तक कवि है। ) प्रेम की पीर / हो को ठेकर इसकी वाणी का ज्ादुर्माव 
हुआ । प्रममार्ग का रेसा क्रीण ! बोर घोर पाथिक तथा जबांदानी का 
टेसा दाधा रखने वाला ज्जमाणा का दूसरा कवि नहीं हुआ । 

इन्होंने अपनी कवितावों में बराबर / सुजान / को सम्बोधन किया है 
जौ बंगार में नाक के छिए और म््तिमाप में भगवान कृष्ण के लिए ही श्रयुक्त 
मानना चाहिए । कहते है कि अपनी पृ्त॑श्रेकका बुजान का तास ईतता 


(प्रिय था कि विरकत होने पर भी इन्होंने उप्ते नहों क्षोठा | 


यर्धाप इन्होंने संयोग और वियोग दोनों पद्म को लिया ह, पर 
वियोग को अन्तर्दशा की ओर वचिक ध्यान विया ह। इसो से इनके वियौग 
सम्बन्धी पं अखिद्ध ह। वियोग वर्णन मो बकछित वंत्वृत्तिनिरुफक हे, 
वहयार्थनिः्फ नहाँ । घनानन्द ने न तो बिहारों को तरह बिरहताप कौ 
बाहरों माप से मापा ह, न बाहरी उछठकूद दिखाई है। जी कुछ हहचल है 
वह मीतर की ह-- बाहर से यह वियौग प्रशांत और गम्मार है, न उसमें कखटे 
बदलना है, न सेज का आग की तरह तपना है, ने उद्धक्कर मागना है। उनकी 
* मौनमधि फार हे। 

लद्धाण्णा का विस्तत मैदान खुछा रहने पर मी हिन्दी कवियों ने उसके 
भीतर बहुत ह्ष कम पैर बड़ाया । एक घतानन्‍्द हो झेसे कवि हुए जिन्होंने 
उस पत्र में अच्ची दो लगाई । ठादाणिक मिच्मित्ता और प्रयोगवैचिन्नय 
की जो &टा दिखाई पढ़ो, सेव है कि वह फिर पौते दो सी वर्ण पैछे 
जाकर अधुनिक काछ के उच्राद में, अर्थात वतैमात काठ की नृतन काव्यवारा 
में हे, * अभि व्यंजनाधाद " के अ्माष से कुछ विदेशी रंग लिए फ्रट हुईं | 
कविता उद्धएण्वी में कवि की चुमती हुई वच नवकृता प्री न्‍्थ प्री मं लक तो है। 


कहने की आपश्यता नहाँ कि कवि की उक्त ने वढ़ पथ क्य के वेग के कारण 


४- हिन्दी पाहित्य का हाँ तहास : आजार्य रामचड़ कुछ, ३०८ १८६- १८७ 
२७० वहो, 
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माष का ब्रीत जिस फ्रार टकटाकर कहाँ- कहाँ वक्रौक्ति के द्वीरटे 
फेंकता है उसी फ्रार कहाँ- कहाँ माणा के स्नग्व, सरह और चलते क्राह 
के रुप से मो फ़ट होता ह। रेसे स्‍्थतों पा अत्यन्त चलती और प्रॉजल 


ब्रजमा'णा को रमणीयता दिखाई पउठती है। 


(११) सुदन 


उनके काव्य ” सुजान चित ” खना के सम्बन्ध में सबसे पहछी बात 
जिस पर ध्यान जाता है वह वर्णनों का अत्याक्कि विस्तार और क़्बुरता है । 
वस्तुओं की गिनती गिनाने की श्रणाठों का इस कवि ने बहुत अफि अटम्बन 
क्या है, जिससे पाठकों को बहुत से स्थठों पर अकूचि हो जाती है। कहो 
धोड़ों की जातियों के ताम हो गिनते चढ़े गए है, क हों अस्चतों और वस्त्रों की 
सूची को भरमार है, कहीं भिन्‍न- मिन्‍न देश्वासियाँ और जातियाँ की 
फिहरिस्त चल रहे है। हंस कवि को साहित्य मर्यादा का ध्यात बहुत 
ही कम था| मिन्‍्म- मिन्‍न माणाओं और बोलियाँ को ठेकर कही- कहीं 
इन्होंने परा सछ्थाड़ किया है। टैसे चरित्र को उेकर जो गाप्मीय काव्य में 
होना चाहिए था वह उनमैंईपाया जाता है। पफष में सैसे ठे्याति तर्याँ कर 
वस्तुओं के ताम मस्त की निपुणता ईसे कवि की रक विशेणता सर्माकर | 
ग्रस्थारमस्म में ही १७४ कवियों के ताम गिताए गए है। इन भ॑ युद्र, उत्साह 


पूर्ण॑ माणण, ग्रन्थ का साहित्त्यि महत्व बहुत कुछ घटा हुआ है। अ्राल्मता 


490 


और अबुरता का ख़शैन सीमा का अत्िमण कर जाने के कारण जगह- जगह 
सटक्रता ह। माणा के साथ मी चूदन जो ने परी मनमानी की ह। पंजाबो, 
खडीबीही तबक्‍का पुट मिलता ह। न जाने गईत के और तोढ़े- मरोड़े शब्द 
लाए गए है। जी स्थ्ह इन सब दौषणों से मुक्त है वै अवश्य मनौहर है पर 
बशच्कितर शंत्दीं की तडातड मडामड से जी ऊुबने ढगता हे । 

शुक्ल जो के आलोचना की दुष्ष्टि शास्तीय थी यह पह्छ हो बताया 
जा चुका ह। इसके पश्चात हम बॉनत्त बच्याय में कुलात्तर पीड़ी के 


आलौचको की आछोचना दाष्ष्टि प्‌ विचार करेंगे । 


सदा पाक ँापे पाहआआ दशक भकऋ ता» चादाक आह पाता पद बाप्ंभ धा+ गा अडाक गा पदक गीवीक् कादर भाग फ्रोकक 


१- हिन्दी साहित्य का ईतिहाप्त : आजचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, पु०- २०० 


पंचम अध्याय 


: शुलीत्तर युग ; शुक्लीत्तर पीढ़ी की समीक्षाएं और 
बोर री क्तिव्य के मूल्यांकन की दाष्ष्टियां 


(क) रोति समीक्षय में सौन्‍्दर्यशास्त्रीय दुष्ष्टि 
(।) हृपचित्रण्ण और रसात्मक चेतना का घरातल 
() मारखाय जीवन में फ्रे को मह्ता 

(थे) मनापैज्ञा कि दाष्टि 


(ग) समाज्शास्त्रीय दुष्टि 


(क) रशोति समीक्षा में सौन्दर्यवादी दाष्ष्टि 


सना कसा र पिलपन कहर 2 लक. “फेककानाहा ता >ाआककप असर कट घन" 
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काव्य और कठा कवि एवं उसके काछ के चिन्तन के अमाध से बद्भष्ट 
नहीं कु सकते । कढाकुति अपने निमाण- काछ को जोवन- सम्बन्धी 
घारण्ावों को हो सौन्‍्दर्यपूर्ण॑ रव॑ अनुमति अभिव्यक्ति है। ये 
विचारघारार रक फ्रार से काव्य को उपादान कारण है। कवि के 
व्यक्तित्व के अन्तस्तह में आल्ोचक का स्वरुप स्पष्ट दा ष्टगोचर होता है । 
इसलिए. मथ्यू आनैल्ड *" कविता को जोवन की आह्ोचना कहते है। 

आधुनिक हिन्दी कविता में युपन्त्तारी परखितैन कर दैने वाह 
&#याधाद के अपने साथ नृतन जीवन- दशैन, समीक्षा की नवीन फ्याति 
ओर नसवोन मान ठैकर आया, खच्छन्दता आर सौष्ख इस काल की 
कविता तथा समोक्या दोनों की मूल अरणा हे 

जिन प्रेर्णाओं का परिणाम क्षायावाद था, उनके कारण यह 
घारा रकदम कवोन काव्य के साथ साहित्य- आज में प्रविष्ट हुईं थी । 
इसका वर्णप्यं- विजय माणा- रैढी, सन्देश, अन्‍्तस्तह में अ्ाहित 
दाशैनिक घारा आदि से की कुछ नया था । इसकी नवीनता और 


विल्ञ्ाणता इप्के कर्णधारों की वांबाँ में सो चकार्चोंच उत्पन्त करने 


सबक, वाहक पड भरदा॥/ कह जी पंडाए पदक भक्त अक्रातन का साहा, पोषक बाह+ अशेस अयका शा पडा अहक आफ पाकक 


१- हिन्दो बआाछोचना उद्‌्मा ओर विकास : 


हा० मावत स्वर मित्र, पए०- ४२१ 


छः 


वार्ठा थो । इसके शैशव में वे मी यह निश्चय नहाँ कर पाये थे कि यह 
क्या खडप घाएण करेगी | यह फ्राह किस दिश और घारा में कली , 
इसका उन्हें मी ठीक- ठीक पता नहों था। पन्‍्त जी बार प्रसाद जी 
ईसे पत्वितैत के आति हमेशा सजा रहे है। पन्‍्त जो अपने * पल्छ " 

की मुमिका में कौन काव्य- चेतना के थ्रति अपनी सजगता और इसकी 
तत्कालीन बनिर्तता स्पष्ट कर दैते ह। * (हिन्दी कविता की 

_ गनिहारिका ” सम्प्राति प्रेमियों के तहूण उत्साह के तीढ़ ताप से प्रगति 
पाकर सा्हित्याकाश मैं अत्यन्त वेग से घूम रहो है। समय- समय पर जो 
्ोोटि- मौटे तारू- पिण्ड उसके टूट पउते है ” वे कमी ऐेसी शक्ति तथा 
फ्राश संग्रहीत नहों कर पाये कि कानी ही ज्योत्ति में अपने छिए नियमित 
पन्‍थ क्षीज सके जिससे हमारे ज्योतिण से उनकी गतिविधि पर निश्चित 
सिद्धान्त निधा रित कर लें। रेसा पिण्ड निकट मविष्य में किस स्वरुप में 
घनी मृत होगा--- ।* रेसी क्वीन घारा के कवियाँ तथा कलाकृतियाँ का 
पुराने परम्परागत मानदण्ड से मूल्यांकन करता सम्फ नहीं था, पुराने 
अलोचक अपन निरश्श्चित मानदण्ड के सैथा प्रतिकूल साहित्य- सना देखकर 
उसका स्वागत नहीं कर सके | * पा ण्डित महाधीरपफ्रसाद द्विवेदी * जी 
ते " कविकिकर * के नाम से *" सरस्वती / में इस घारा की कटु 
अपलोचना की । शुत्ठ जी जैसे आालौचर्कों ने कुछ उदारता का पर्सिय 
देकर इस काव्यधारा के कला- पद्म की औढ़ता को स्वीकार मी किया, 
पर प्राचोन समीक्षात छसका उचित रुप से मूल्यांकन नहीं कर सकी । 


अादक: ज्यादा बाधक जात, भा "यार श्रादत अनाका आयक माता अआधाक्'साकक अयाक काया भाइ॥ पद भका+ श्र अत भार कक 


१ हिन्दी आछोचना उद्म्ा और विकास:ढा० मगवतसख्रूप मित्र, फ “४ र८ 


प्ण्डित नन्‍्चंदुटार वाजपेयी , पाण्उित स्छाचन्द जोशी , जयशंकर प्रसाद, 


पुमित्रानन्‍्दन उन्‍्त जादि आरम्म पे हो उसका फा चमथैन कर रहे थे | 
््स लिए 





उको उसको उ्माद्राता के लिए नूतन माफण्ड अपनाना पडा । 
७ायाधाद के तालत्विक रव॑ ताहित्यि विस्लेणण तथा उस्ढी उाशित्फि 
सम्बन्धा धारणा के उतने विशद निश्पणा का रक्‍्मात्र तात्पव नवान 
काज्यधारा का सतत कीन समीक्षा प्रति पर व्याफ प्रमाव दिवाना 
हु। हंस नवधान समाझा के सानदण्ड के तत्वों का निर्माण छायाधाद 
का प्रमंख विशेणतावों से ही हुआ ह। स्वच्छन्दता और सोष्ख इस 
आछोचना के ज्र्वान तत्व ह। द्वायावादी काब्य के अयोौजन आदि को 
शुक्ठ- पर्दा त के €यछ नाक दाष्छिकोण से ग्रहण नहीं किया, ऑपतु इस, 


म दु 5 सवोजे बढ उप कि 
वाहुछाद जोर सण्गीयता को व्याफ और ज्वच्चन्द हुप में अपनाया है । 


पीन्‍दर्य उत्य का वाह्ल ह या उत्य चौन्‍्दर्य का, बंस तथ्य पा युर्गों 
ते विचार होता रहा, पर ४तना ती स्पष्ट है कि काव्य में सत्य को 
आमिः्यवित चदव पौन्‍्दय के ही माध्यम ते होती रहो और सत्य के 
पद नक पढ़ा का किपण काव्य की श्यता का कके मौ स्प्रह्णौय 





हे बन पका । ये तो यह ठोक ह कि सत्य काज्य का साध्य 
आए सौन्‍्दय साथन है, किन्तु इसका यह तात्पवे नहीं कि सत्य के बनावृत 


की व्येजना के छिए कवि या कछाकार को सौन्दर्य की विकलांगता 





बछाक्करण करतो पओ है। जहां मो रेसा किया गया है वहां काव्य की 





आता अकिक जलक पाकर: संपक पाक चदाक बला धडाः शयाक पक धमाल अाक- या चाकार गाल! बिक शा चक्र चॉक पमका 





तस्वहप मित्र, 5७5 ४२६ 


रमण्यी बता रवे मधुर उर्जितयां स्वमाधतया नोतिया उफैशुफ़णता मं 


औऑरसणात हो गयो है और अपने सहज सॉन्‍्दर्य- बीघ को प्राय: सो बढी रे 


जिस करार काव्य में उत्य के आमउवदंजन के लिए चौन्‍्दय उपका 
ऑनिया्य तत्व माना गया है, उसी क्रार काव्य में शिल्प और कला की 
जर्वा स्थीत के लिए सौन्दर्य रूपों की अखितयता सोकार की गयी ह। 
पाश्यात्य जात के विचाएकों ने माँ सच्ची कठा का दहन उसके सौ न्‍्दय 
विघाक मूल तत्वों में हो किया ह, क्योंकि किसी मो कहा कौ अपनी 
प्रकृत ऑमिव्धक्ति के लिए सीन्‍्दर्यपुण होना बआावश्क हे 
रीति कवियों के शित्फात उत्तर्ण का सच्चा रुप उनकी जन्दगत 
साधना मैं परलाधित होता ह। क्या वर्ण मेत्रो, क्या शब्द मेत्री ,क्या 
वध ठावण्य समा दाष्टियों पे रौति युग का सजग कठाकार पुर्ववती' काव्य 
परम्फाओों पे व्यण्यी रहा है। हां; शव्दाल्कुति को बतिशयता ने 
कहीं - कहों काव्य के फ़ुत वौन्‍्दर्य को विकुत करने में मी पर्याप्त योग 


दिया है, उसमें किंबित उन्देह नहीं किया जा सकता । फिर मौ सउर्माष्ट 





6पेणः उस युग के शब्द चयन की क्यामा न्‍्य कुशछता, ताव- सौन्दर्य की 

विव॒त्ति के सफल ज्याध वर शब्दों की काट: ढॉट थवैं इन्दानुहूप उ नह 

सन्‍्तल्ित बनाते की सष्ठ यौजना की श्ठाघा रीति काव्य के बआछौचकों ने 
चक्र पक की 





07% मै, 
कम 





२- वहों 
३७ वह, बे हि 


पच्छे मन से को हु | 





उप सम्बन्ध में झ9 मीरथ मित्र का कथन है+- 





“रो किव्य की सबसे महत्वकृतत विशेणता कवियीं की शब्द- साधना में 





तेस्फुटित हुई है| शब्द को खौजना, उसका शोकर, माप प्रयोग 
करना, उसके मीता नाव सौन्दर्य, अथै- चमत्कार बोर उवित्तेचित्य 


माना चह चब शोति कवियों की उामान्य वि"णता हर “ उच्च अथी 





में रो।ति कवि विदग्ध रवे निफुण शब्द शिल्पों थे। #सो ने उनकी 


शब्द - वोजना ( मिशन ) का बनुकाति अन्‍्च माणावं मैं जाय: नहीं हो 





सब 
छः 


दा की ऐसी 
कारीगरी ख॑ कठाबाजी का नमृता नहीं ममिछतात । वस्तुत: उस युग के 
रहो 

"पं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त ” ने छतको अत्यक्ति शिकायत की है। वे झ्स 


उ्क्री । उंछुत बार आकत जे, समद्ध वाकृमय में मो शब 








टैस जब्ध चयन आए वण्यै- घत्री के व्याफ ज्योग को देख 








कण 
थे, 0, 4५ ही 





अनुप्रार्साअ्रियता' तथा शंव्दाहंकार के रेसे विशट बनुशरण खवं नाद 
फंर्कात ते आफ सन्तुष्ट नहीं है। " पतल्ख " की भूमिका में उनके 


इस ऋ्रार हैं-- 





एक्विशक उद्यर 
* जहाँ माव और माणा में मत्रो अका ऐक्य नहाँ रहता, वहाँ 

स्वरों के यापस में केवठ शब्दों के ” बटु समुदाय ” हो दादुरों की तरह 

बघरयय उधर कू+ 





ते- फुदकत तथा सामध्वाति करते सुनायी देते है । जरजमा णा 






अधितश कविता' #उकता उदाहरण ्ठ] उनुप्राों की 





के अलंकृत काछ को 


आा॥ आकर गादा अया॥लोक चादा माक योदक ओडा ऋभपाका भाद्टा बिक शीश शीदा। लॉक पक भाग अडकी॥ सीड0 शिया, 





बअराजकता तथा बलंकारों का सेसा व्याप्वार और कहीं देखे को नहों 


मिठता । ल्वच्धवाणो में जो एक चौन्दर्व मिलता ह उसका कहाँ पता 





हो नहीं। प॑ं० बुमित्रानन्धन पन्‍्त ने जिस दृष्ष्टि से रोति कवियों के 
वर्ण मेत्रा - अनुप्राघ आदि प्रयोगों पर विचार किया है, उससे छगता ह 
कि वे रीति जुग की वफ्कीश रचनाओं में उक्के आचित्यपुर्ण स्योंग और 
पंर्गा तर्यी पे अछि विश्वास नहों करते, उनको दाच्टि में शब्दों और 
बणोँ' के घटाटोप में स्वस्थ वाणा का लावण्य प्राय: प्रच्चल्न हो गया 
हैु। पर जापक सजम दाष्ष्टि डालने पर स्पष्ट पता चठता है कि रोाखति 
कवियों के सम्बन्ध में लगाये गये रेसे आरोप बहुत उचित नहाँ अर्तीत होते । 
अनुप्रार्ी की अराज़ता उन कवियों के पम्बन्ध में तो किसी सीमा ता ठीक 
जंचता ह, जो घाटिवां दजै के कवि थे, आए जिनको शब्द- चयन विणयक 
कछा त्मक आडि बहुत न्यून स्तर की थी, किन्तु देव, फुमाकर, बेनी फ़ोन 
जैसे कवियों के सम्बन्ध में पन्‍त जी को उक्त घारणा उअधिक चदरिता्थ नहीं 
होते । मे उन्देह नहां कि रीकतियुग के रेसे मी कविमिलेंग, जिनका 
ठोग नाम मा नहाँ जानते, पर उनको वाणी शब्द के अवोग में हो नहाँ, 


उंव्यवित के कौशल और छावण्य में अजो विशिष्टता को एक अमिट 





इाप लगा देती ह। हम #स कथन को आ्रामाणिकता के लिए आचो न संग्रह 
ग्रन्थ से आप्त रक उज्ञात नामा कवि को कचना उद्भुत काने का मौह संवरण 


नहों कर उकलैयत- 


जा मद शा पक्ष ब्रह्र जता! यधाक पॉलोए पोहात गीत पेश! गरकि! तगा0 कक मी हक: पदक! अदा वीक साओ0 पी, 





पिका : सुमित्रातन्द न पच्त, प७० २१ 
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में मुरटोघर की मुर्ही हूई मेरो लई मुझ्ठी घर माला । 
मुरठी अपरान ठई उन कंठ ठईं मुस्ठी चर माछा ।॥। 


हि आह । 


नर 


मुर्ठीघर की मुस्ढी दई मेरों दई मुरहो घर माला । 
मुरहो घर को मुरही म$ पेरो मये मुस्ठीघर माला ॥। 


कि 


अच्तुत बन्द को दैलने थे स्पष्ट मालूम हो जाता है कि कुछ पररिमित 
शब्दों के अवोग से कवि ने सुब्ठुमाव- वीजना की रद किस क्टात्कता 
सेकोा ह। क्या मजाछ कि मापञंदंजना के उत्तर्ण में किसी भी फक्रार को 
न्युनता था पायो हो। केवढ ” मुझठांघर, ”  मुझठा ” बार ” माछा 
की आधनन्‍्त आपचियों के धारा पर क़्ंग को जैसी रसमयता और मार्शमकता 
अ्दागन की गयी है। वह अत्यन्त दर्लम हे । शंव्दंगत कौश्छ के मूल में 
सा न्‍ना हित मापा न्वित का रेसा अयाज लिता न्‍त मौलिक कहा जा उकता 
ह्। 

स्‍्वच्च न्द तावादी कवि मॉत्कि उपवोगितावाद बा नेक्ति उफैश 
को दृष्टि से सजन नहाँ करता उसका उद्देश्य सौन्दय- दुष्ट है जोर उसका 
सोघा सम्बन्ध घार्मिक हो चाहे नॉक, अनुचित ह। * आय: समी कवियाँ 


रोमा न्छि दाष्टिकोण यहो है ।.. बकरे ने झव ईद व्टकोण को 






का अआतिपादन किया है। काव्य- सः 





विस्तार से स्पष्ट क्या है । 7 वईस्वथ” ने माल को मानव के रुप में 


अक्: 'ोक अगर पदक वश कक चकित पका शक चदिश: अफोम खिकेर वदक धरदढा शतक पदक सह॥ा चॉकरिकासदाएा सिवा वीकीन: 





१5 प्रबोध एप घृधारत्त संग्रहकरा- की न का4, अ्रथम ६० 
80 मॉानशिकर याक्ि के आप्त हस्तलेख 3 । 
मौछिक देन : ढा० किशौरोछाल, 9०- ४६६ 





लिप 
५८2 
(2) 


हो से : 





घतन्द देने की बाकापराता को हो मुठ प्राणा तथा अयोजन माना 


हक 


ह। 


अ्रयाद जा मी काव्य का यहाँ ध्येब मानते है। सौनन्‍्दर्य्॑दाष्ट के 
अतिखिवित उन्होंने वाज्य का अन्‍य कोर उद्ाश्य नहों माना है । साहित्य- 
पी न्‍्दर्य को उृ्णरूप से विकसित करता है जोर आनन्दमय हृथय उसी का 
जनुशीलन कर ता हे 

यर्णषात " जयाक़र क्ताव | तथा ” सुमिन्नानन्दन पन्‍त ” और 
" महादैवा पर्मा " ने भी री क्तिछ की आलोचना की है। ये 
वाषादो कावे से क्तिछ को अच्छी दूँ ष्ट ये नहीं ठैखते थे परन्तु 
वल्स्दविः हा तो यह है वि दायावादी शैशी से निर्मित बहुत- सी रचनाएं 
राक्तिाव्य पे ज्रमावित हैं। ज्यइंकर अवाद जी के आंतू * नामक 
क्धिता मैं रोतिसे अ्रमावित रद ष्ट स्पष्ट फठ्कति है । 


(१) जयश््र अपाद 


बाद जक अंश धशाऋ ककदा! गया मल चंक्क्रपाक् बहाए> चयछ दाद किक 


शक्ल फ समीदाा- उ्गातियाँ के निर्माण का अ्रान कोन 





शास्त्रज पण्डितों को रहा, पर चौषष्खवादी पर्मीक्षा7+ पंद्रति का स्वहूप 


निर्माण अानतः यु चेतना खवं चाहित्य- प्रष्टाओं के आत्मालोचन तथा 
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जात्म- चिन्तन थे हुआ | ढंप पद्रति की मूछ चेतना के निमाणा का जेय 
दावापाद का बह्तवतुष्टयां ग्रे मो ह। अक्रवाद, पन्त आदि को जो 
पाहित्य- चिन्तन की दाष्टि था वहां वह आधार मुरमि है जिस पर इस 
पौष्खवादी उ्मीक्ाा- पद्रति का फंन बडी हुआ है । वातक़म के स्स 

तिके सव॑प्रथम जाटोक फअ्रवाद जो हैं। ” उन्‍्द " में ज्रताद जो ने अपने 
ब्ठंव की पीता उम्जन्धी जो विचार व्यक्त किए ये उनसे उनका साष्ख 
वादों दाष्टिलोण स्पष्ट ही है। प्रताद जी की प्रतिमा स्व॑तोन्मुली है। 
उन्‍होंने कविता, कहानो, नाटक, निबन्ध आदि से हिन्दी - नाहहित्य को 
पद्यीग दिया | 

अवाद जो साहित्य और दर्शन के औड़ विद्वान थे। उनके 

पी न्वकादा दाषष्टि के साथ शास्त्रोय दा ष्टि को मो करूक द्रष्टव्य होती 
है। क्रयाष जी बी रीक्तिठीन के आँत बच्ची दाष्षटि नहीं थो,परन्‍्चु 
वह कहना निरध्क ने होगा कि ने उससे बच नहाँ पाथे। जयएंकर प्रसाद जी 


के * आंधू " नामक कविता में तै क्ताछ को कलक स्पष्ट दिखाई ते तो है। 


अयाद जो काव्यास्वाद को समाधि- चुस के तल्य हो समफते है आर 


काव्यानन्द को प्रेय और जेय का सॉम्मिवण मानते है। प्रसपद जो को 


बाद हरकत भगत वदक शक पढे बंद पदक िडत सॉक अद पता पवाक गॉडिकत शक बह पदक पाक आदाक मार गया, 


पर - मकर न्‍द को छूट, उणा के कपोछ पर छम्जा की लाठी , आकाश 
अर परथ्मी के उनरायमय पररिरस्म, रजनी के आंसू के मैगे अम्बर,चन्‍्द्रमस 
पर शरद घन के सखते अवगुण्ठत, मथुमाउ की मध्य णां और फुमती 
भाषकता इत्यादि पर बक्कि दषष्टि जाती थी ।-ईतिहास :9०-७४६ 


२- काव्य कला तथा अन्य निबन्ध : कु०- ३८ 


“७ (पं 


जुर्म त को अथानता हो मान्य है। वे कहते £ कि अनर्मात हो अमिव्यक्रित 
हो जाती है : ब्यंजना वस्तुत: अनुर्भा त्मयी श्रतिमा का छये परिणाम है। 
नर्योकि सुन्दर अनुमति का विकाश सौन्दर्य होगा हो । कविकी 
अनुमति को उसे परिणाम में हम अमिव्यवित देखते ह | #समे उन्होंने 
आमनन्‍्यतित रव॑ अनु त का मनन सम्बन्ध स्थापित किया है । अनुमति 
की तीक्रता ओर चौन्‍्दर्य अमिव्यविति को कातः: अ्रमावित करते है | प्रसाद 
जी थुन्दर जामव्यकित के पी& चुन्दर अनुर्मा त को आवश्क मानते है । प्रसाद 
जो की दुष्ट से चुन्दर बनुर्मात के उमाप में ऑमिन्‍्वॉव्ति का सौन्दर्य सम्मत 
हो नहों । रथ ऋ्र।र प्रयाद जा कवि के व्यवितत्व का उसके पॉरिपेष्ठन 


से सम्बन्ध स्था॥पत करते श। 


(२) ध्मित्रानन्‍्दन पन्‍तत 


ऑडक ग्रे धंडक तशका/ आफ सकत आहड चाक्ा पका चेंज पता शविक भा जद: पक १७ पड 


पन्‍्त जो में माषयित्री प्रॉतमा को अग्द्यात कारयित्रों प्रतिमा झछे 
वबधिक हे। कान क्रार की द्वयाधादा कविता में जब चाणों तएफ से 
विरोध आारम्म जा, तो उच कजात शिशु को रा के लिये पन्‍्त जौ 
करे आठोचना का शस्ल ग्रहण करना पठा । * पल्छव / की प्रुमिका के 
रप में उका १ह अयास हिन्दी साहित्य के पार्ओों के सम्मुल् प्रस्तुत हुवा । 
इस ममिका में उन्होंने उमीक्ा' की क्ीन पिषारघारा को अपनाने को 





१- काव्य कला तथा अन्च निबन्ध : 9०- ४४ 
२- हिन्दी आलोचना उद्म्त वीर विकास:हा० मीवतखश्प मित्र, 90-४५२०७४ 


<9] 


जाप रककता प्‌ जोर दिया हूै। उन्‍्त जो का विकास माधात्मकता से 
बाद्िता का ओर हुआ | वे क्षयाधाद ते बौद्धिक और सा स्का तक 
करा क्ताद तथा भारताव- साम्काद को और बढ़ रहे ह। अ्लिए 
उन्‍्होंति _ आधुनिक कवि ” की मुझिक्ता में अपना बद्धिवदिता का 
विषलेणणात्मक पर खिय दिया है, जी उक्तो कविताजों के उमफने में 
पथिष्ठ सहाक है | 


७ 


पत्छव / का मुम्बित यह ध्यष्ट कर देता है कि कवि का अ्ुप्त 
अआाटोचकक जाग उठा है। आलोक आए कवि मैं कोई अन्तर नहाँ । फिर 
पन्‍त जा में तो औड़ काययित्रा प्रतिमा थी । उन्होंने हिन्दी - सा हत्य 
को बदलता हुईं परर्गास्थितियाँ को ओर जो क्ैत कया है, रोकितल को 
क्ाव्यथारा का मूल अरणा तथा तुठसो और यूर के महत्व का जी विश्छेणण 
किया है, उससे उनके मापक #प की ड्ामता मो स्पष्ट हो गई है| 
रोीककिछ का क्राच्यों का पा खिय देते हुए पन्‍त जी कहते है; माघ 
और माणा का रेसा शुष्त प्रयोग, राग और &र्न्दों का ऐेसी एकस्बर 
समाफिम, उपमा तथा उत्प्रक्षार्जों की ऐसी दादरा वृत्ि, अनुप्रास सर्व 
तक को ऐसी अद्रातान्त उप्ह-वाष््टि क्या संधार के और किसी साहित्य 
में मिल सकती हड। * इन पंजितयोँ में रो काल की विशेषताओं का 
प्रद्चिच्य तो डे पर आलोचक के छिंए अपर्दित सहानुमृति का अमाव है। 
इन अआत्तियों के कारणों की उद्माधना अपीषात धो, हेयता की उंयंजना 
नहीं । उम्फत: बालोचना में कांति उर्पास्थित करने के लिए पन्त जो कौ 


ऋ॥ जा मडक आदत जाएंक पदक अधाए संदक्षर आगरक मयद्रोक भक्त रक्िश! जेफ भमाओ थक ऑकिक समिक गंदी हवक पंडित आलोक 


९5 पल्ख को ममिका : सुमित्रानन्दन उन्‍्त, क- 5 ६ 





न १7 #फ्ां 


यवड़ आज रक अतौत हक | 


च् 


उच्त जा का समाणा सम्बन्धी आलोचना की और मीं ध्यान आकष्ट 
०4 
हुआ ह। उचम ज्वच्छन्दतावादा <वं सीष्खवादा चेतना अत्यन्त स्पष्ट 
हु। पनन्‍र जा ने धआायाधादी काव्य- वैेतना का अदछै हुए पारिपैदष्य में 


मूल्याकन कया ह। अ्त्तादी समाज को भो उम्प्रदा्वाद से ऊपर 


उठाकर स्वच्च रवे मारताय स्वरूप घाएण्व करने की प्रए्णा दो डे | 


(३) महादैवा व्सों : 


फीडेकक शक बॉगफ़र३ अदरक भय शक पदक नेक सं सजिक औड॥ आफ अंक 


महादैवों जा ने अपने कविता- संग्रहीं की मुभिकाओोँ तथा फटकर 
लेती में अयने आलठोचक ढ७प को स्पष्ट कर विया है। उन्होंने सा हित्य- 
दर्शन औए काव्य को गातिविधि पर विदार किया है। वे काव्य को 
रहस्वानुमत मानती है । * सत्य काव्य का साथ्य है और सी न्‍दरय उसका 
साधन है । एक अपनी उझकता में असीम रहता ह आर दुयरा अफी अकेकता 
है अनन्त । शी के उाधघन के परिचय स्निग्ध, खप्न रूप से साध्य को 
विस्मय मरी वसण्ड स्थाति पहुँचने का कम आनन्द को लहू- ला पर उठता 


चलता है | * छत उद्धरण पे सुत्री महादेवी जी ने कविता के एथूठो विधि- 





निषणधों पर ऊपर उठकर चरम मंगठ को अपना लष़्य बनाता है, जिसमे 
का मो सामंजस्य है। कविता का यह दृष्टिकोण बुद्धिवद की जड़ता से 
ऑ ममूत नहाँ अपितु रस के माधुय से पररिप्ठावित है । महादैवी जी के 


९ 
कमल 
(९...) 


१ ज्य- पम्वन्धोी विचार बहुत कु रवी न्द्र से मिलते है। उन्म्री द्त्टिसे 
काव्य का आनन्द शी च्िकता को परिस्थितियों का अत्किमण्ण करके फूल 
मंगठमय हो जाता है। महादैवी जा पूर्ण चामंजस्य और संतुलन का और 


बढ़ती हुई अतात हो पहो है, पर अमौ कहाँ- कहाँ वै स्थ्ठ नेक्तिता का 





अआमात मी दे जाती है। 

वच्तुत: थदि देखा जाय तो जबश्कर असाद जा उप महछादैवी जी आदि 
ध्शयाधादा कवि रौकिल + प्रमावित ये परन्‍्त उसके यंचात माँ <न्‍हरेंने 
रोक की उच्छो दा ष्ट से नहाँ देवा और कटु आलोचनाएं कि सड्स फ्रार 
#के दृष्टि मी सी कि के ब्ति अच्छी नहाँ रहो परन्तु उस काल के 
कवियों की बहुत सौ नचनारं सीक्तिछ पे ही प्रमावित थीं जिस्म 
जाकर अवाद जी के आंसू " नामक कषिता तथा महाएैवा «रा रचित 
आाधु कक वाहित्य का मूमिका में अऋहू करता देस,-छकोर, . है: 

निशा को थी देता राकेश | 

चांधनी में जब जले सो । 

कली से कहता था' मधुमास | 


रे 
बता दे मधु मदिरा का सोलठ ।॥ 


उपसे यह स्पष्ट हो जाता है कि वास््तपिकता तो यह है कि महादेवी जो 


१- हिन्दी जाछठोचना उदमके बोर विकास : माव तस्वरूप मितर,प०-४ ३६ 
२- जार्धी नेक साहित्य की मूमिका : महादैवी वर्मा 


स् 


मो रीकिल से प्रमावित थों | 


पुतं महादेवी जी ने काव्य को आधुनकति गतिविधि पर मौ विचार 
किया ह। उन्होंने क्षायावाव और क्राक्तितद फ्‌ मो अमीे विचाए फ़ट 
किये हैं। उन्होंने छावाधाव बार >र्नाक्षाद का छच्चन्दता, खैवाद- 
कछूण- व्याकऊ चेतना फू असनोी वर्बाष्ट का जारोप, जमूर् और मुर्ट का 
पामंजक्ष्य, ऋतिकों क्रान मापपुमि के #य में ग्रहणा करना, कवि का 
अन्‍्तमुँत होना आदि विशेणताओं का ओर स्कैत करता है। उससे स्पष्ट 
हो याता है कि उनका आलोचना का दाष्टि कितनी तौठ़ थो । महादैवो 
या की अधान देन अयोगात्मक आलोचना नहाँ, ऑयतु सात हित्य- दर्शन की 
पौन्‍्दव और मंगठ के सामंजस्य वाला व्याल्या ह । यहा व्याख्या फ्ाद 
को है पर वह शास्त्री और बद्धितदों अधि है, जबकि महादैवी जी में 
स्वानुर्भात का ज्वानता है, रंचलिर <नकोा शो सत्र हो माधात्मक ह। 


(४) + ननन्‍्चददलठारे वाज्॑थी 


अंक क, चार पायार अक अल: अकि गेढा॥ बाड़िक अंडा 88 जेंडर भोग पक: आफ: चमक पांडर पधाक बडा 


स्यच्इन्दतापधादी उमीछा- उ्यातिके प्रवान आतानाच तथा तलस्परी' 
पमालोचक के #प मैं (हिन्दी - उर्त हत्य वाजप्यी जी से परिचित है | 
पियो जो ने द्िवेंदी काठ के उच्याद में समीषाता - दौच् में कैश किया 
था । #४का समीक्षाता के जराम्फि जवाधोसरस्वती " आदि पतक्किर्जों 
म॑ ऋाशित होते रहते थ। स्वत १६८३ में मिवरबन्धुवों द्वारा सम्पादित 


जइद; पावाक गशका पाया पाका+ बधाता पड अडाक मााएं॥ ग्रे भा चाहत पदक नव प्का ग्क अदा आाकिक 


१- हिन्दी आछोचना:उदम्म बार विकाउ:डा० सावतस्वरुप मित्र, 9-8 २६ 








7 प्ॉतहित्य- उमालोबक " में ४न्होॉने " उमाटोीचना * नामक ननिबन्ध लिखा 
था। स्ममे उन्होंने ज्विदी - दल और मिवबन्धु- दछ की चर्चा की है । 





४नका आमिप्राय आलोचकोँ को दलबन्दी से ह। इसी छेस भ॑ इन्होंने 

" वाल्टर पैटर ।/ ऑर । शठोौसन ” आदि के आलोचना सम्बन्धी विवार 
उद्धव किये है | पाजपयों जो शक जा का उपूल्य निधि को लैकर जिस 
पर उनका वर्ण आऑधिकार है, जागे बढ़ते है और हिन्दी स्ातहित्य में क्लीन 
जव्याव आरम्म करते है । छसप उफ्रम में उन्‍्त, निराछा, पं० स्छाचन्द्रजीशो, 
गंगावाद पाण्ज्य आदि है। वाजपयों जो को आलोचना समय को दुतच्ष्टि 
थे पमकाछ्ा न होते हुए मी प्र्ातिका दाष्टि तू बाग को अवस्था मानी जा 
घपंकती ह। पाजपफ्यों जा को खच्वाद का पिद्धान्त मान्य ह | रस को 
काव्य की मुल्मुत वस्तु मानते छुट मो थे उसके ब्रद्मावन्द उह्ेदरत् बचा 
अछाकिकता से सहमत नहाँ प्रतीत होते है। अलौक्किता रवं ब्रह्लानन्द 


पहोदरत्व का जी अथ प्राचीन आचायों" भे ठिया था, उसी अर्थ में <नमे 





उण्ठन की आपश्कता नहीं ह। वाजपियों जो माधुक्ता मैं बहने वे 

प्तमी ग्रक नहीं ह। थे चाष्खवादी चिन्तत है। वे साहित्य को जीवन 
निरपेद्ा' झुय में नहीं देखना चाहते उस ऋार उनमें उदार प्रगात्तिदी दाष्टि 
मी है। थहां वारण है उन्हाँते कहा है कि रसानुर्मा त- सम्बन्धी 
अटोकिकता के ताशण्ठ से काव्य का अनिष्ट ही हुआ हँ। उससे वैयविकिता 
को बंद्धि हुई है और वांलाॉकि हास हुआ ह। उनकी यह मान्यता है कि 


१- हिन्दो उाहित्य ; बीसीं शताब्यो, फे नन्‍्ददुढारे वाजप्यी , - 4७ 


रन सिद्धान्त को सतना विश्द और व्याफ #प प्रदान क्या जा फछाता 
ह। पराजफ्यी जी के रस- सम्बन्धों दुलष्टिोण से स्पष्ट है कि वे अभिवय॑- 
जनाधादी नहीं है, ये काू्व में अनुप्नात को ताब्रता को हो अधान मानते 
है। अभिवंयजा को निम्न ज्तर का वस्तु मानते है । काव्य अका कछा 
का क्षम्फूत चौन्‍्दये वभिन्‍्वंजना का हो पौन्‍्दर्य नहों ह, व मव्यंजना काव्य 
नहाँ है| काव्य अमिव्यंना ते उच्चतत तत्व ह। उसका सोधा सम्बन्ध 
मान१- जगत वर सानव वृत्तियों से है, जबकि अभिव्येजना का सीचा 
पम्बन्ध चौन्दर्य क्राशन पड़े | उनका कहना है कि कविता अपने उच्चतम 
सता को पहुंचकर अरप्ररविहोन हो जाती ह। क्विता जिस स्तर पर पुछच 
कर अलंकार विहां न हो जाता ह, वहां वह वेगवता नदी की मॉति हाहाकार 
करती हुई हदय को च्ताम्मत कर दैता है। उस समय उसके आह में 
बलकार ध्वानि- वक्लीजित बादि न जाने कहां बह जाते है और सारे 
पम्फ्रान न जाने केसे माटियामेट हो जाते हा । वाजप्यी जा तो यहां 

तक कहते ह-- उ्व फ्ार की उत्कृष्ट कविता में अर्कार वहो कार्य करते 


चह्वजी द्घ मे पास | 


वाजफी जी को काव्य को स्थठ उपयोगिता मान्य नहों है। वे 
काव्य में जीवन की प्ररणा, सांस्कृतकि चेतना बोर माधनावओं के परिष्कार 
की प्रामता मानते है | वे कहते है कि * मेरो समर में हस्त सौघा उत्तर 


अदक च, जाहकर बयाएा ब्क्रक अंक पालो॥ बाद बयाक्क चंदा अ्रदा८ अक्षय प्रदत्त ग्रेट पाकर अमकमाशत हाथ ा वाहक वह 


: बीसवीं शता वी ; आधाये नन्‍्बदलारे वाजफ्यी ,६८ 





१- हिन्दी साहित्य 
२- वपंही, क्- इ६ 
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है कि महान का कमो अश्हील नहाँ हो उकती । उसके बाहरी स्वहुृप में 
यदा- कदा श्टीठ- अश्टाल्ता सम्बन्धी छड आदशों का व्यविक्रम मे हो 
हो और करान्‍क्ताल में रेसा हो मौ जाता ह, पर वास्तविक बश्होलता, 
मादा था मानक जच्छन उत्तम नहीं हो करता । साहित्य संदेव सबल 
वाष्टि का ही हिमावता होता ह। * काव्यशास्त्र के तत्वर से ऊपर 
उठकर पीन्‍्दर्य का उद्घाटन हो उनका दुच्टि से आठोचक का अ्रान कार्य 
ह। * वाजपफी जी की धाटोचना उ्धति रक अर से स्ॉयाण है । 
उप्तम कवि के ज्यॉविदत्व, जनुप्वत और जामिन्यवित के पीष्ख के उाथ ही 
चर्त्र- चित्रणण, वस्तु काव्य- शी और याश्वात्य तत्वाँ पर मी विचार 
हुआ ह। वेन्‍र्जफ्या जी कहा बोर कछाकार की तामाजि पष्ठभूमि तथा 
दाश निक चिन्तन का आकलन करते हुए कछा- वस्‍्त और कलाकार के जोवन 
में समन्वय स्थापित काने का प़्यत्तन करते है । वाज॑पयोे जे। के आटोचक 
का एक विज्वेण व्यवितत्व तो बन गया है, पर अमौ वह विकाशशौल है | 
फ्रा त्िवी और मनोविस्टेषण्ण्पतात्मम आठोचना की और भी उनका ध्यान 
यथा है। पर इन शलियीं में उनका सत्य का ऑश्ि #प हो दिखाई 
पठता है । 

यण्डित नन्‍्वदुलारे वाजपेयी जी ने आधुनिक सा हित्य नामक ग्रन्थ 
(छिजा जो आलोचना को दराष्षटटि से अत्यक्कति महत्वपूर्ण है उसमें क्षयायारीन 


कृवियाँ रव॑ नई कविता तथा उपन्याक्‍्कारों को बाछोचना को है। वाजपेयी जै 
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१- हिन्दों साहित्य : बौसवों शताव्दी आचार्य नन्‍्ददलारे वाजपयी 
हे ध्य् द हु ५ हि गई उड़ 
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१ हते है कि अचन्द्र जी के उनन्‍्यातों में नागा बार पुषठण- स॒ष्टि के बोज 


पंकुन ह। तथा उनकी दाब्ट बादशादी तथा वासाजि थो । झ्य प्रकार 








अनुमानत: वाजप्यों जी क्रातिका तात्य थावों को तार्वजीनिकता तथा 


जीवन उन्देश की उ्व॑ व्याफता से हेते ह। फ्‌ उनका यह ढप क्यी परृरण॑तः 
ध्पष्ट नहीं ह। ओआआंतिाद के आंत उनका आतिक्ियारं क्या थारे चाडित्य 
की हो व्रातिड्रियायें कहो जा सकती है, यह बरी युर्ण॑तः निश्चित नहाँ डे। 


(४) 39 नमेन्द्र 


य व्याक जाप वाह बंका चोदाल शान जा महक अकिका भा 


उा9 नंगेन्द्र मो उसी पद्माति के अवान सप्वलोचका में से ह। उनको 
पाए हत्य- तम्बन्धी मान्यतारं आय: थे ही हु जिनका क्‍निरूपण हम इस 
पद्वति के तामान्य स्वरूप तथा वाजपैयों जो के प्रसंग में कर जाए £। 
नमेन्द्र जी का क्‍ावंप- बीघ हो मूलतः आयावादी ह। वे न तो द्वायावाद 
प्‌ मत के च कुच्ात्मक काव्यमे एम पाये और न हो कायावाद काल के बाद 
/रयञ क्ाव, प्रयोगाद रवं नई कविता के नये माध- बोघ तथा नयी 
बमिच्जजना रेठा में कवित्व देड पाये । झञ्ंती ने उसी * रस * की और 


आकृष्ट किया । उच्च चीष्खवादा काव्य चेतना को आत्मन्यात करने के 


कारण मारतोय रव पासशवात्य काव्य- दशैन के उमन्‍वय में हो नगेन्द्र जी 
को मूल अच्यथा जम उसको । यही आस्था पीष्खपाद उप छच्छन्दतापाद 
की आधारपृत चेतना है। मे सा्हित्य को व्यक्ति को चेतना का परिणाम 


आकार भादाक भाकक अल धयक लक पदशा तॉजिक संकक ऑन नहा पक: अंक आ॥ भाहक पहंआ ताक अका6 पका अत मय 


१- जाधी निक साहित्य : आधाये नन्‍्ददलारे वाजप्यी, ऊ- १४ 





पमकत्ति हैं । रत शव्द से उनका मो तातत्यां वच्चो है, जी उस सम्प्रदाय 





चक मानते आये है। वे रस शब्द को संवेदनं।यता के अर्थ में अ्युत 





करते है । कवि को आत्मामिव्यक्ति उनकी मावुकता तथा बीद्धिकता मैं, 
दोनों का समावैश है। वे साहित्य का उद्देश्य प्रधानतः सवानुरपात या 
आनन्ध हो मानते हैं। जावन तॉहित्य से आणा अहण करके अग्रसर होता 
हु, यह उन्हें मान्य ह। पर काव्य को आत्मा रत है,ढक उनका अटल 
विशज्वात है | 

नंगेन्द्र जो अवोगा त्ममक जाहोचना की अपैद्या उर्मीषा सम्बन्धी 
पान्यताजों में पोष्फावादी। ऑक कहे जा सकते ह। उन्होंने आटोचना 
को जो शठो अपनाई है वह बाजज्यां जो को अपक्षात शुक्ल जो के अऑचकि 
सा न्‍नकट ह। पन्त जो के चिन्तन और माक्कत न विकास का बच्छा 
मनोपैजा नक वब्ययत हुआ है। नमेन्द्र जा ने मनोपैज्ञा कि शैली का 
प्याँ प्त जवोग किया है जार यहा उनको शैलो की प्रवान विजेणता मो 
है। फ कावब्य-वस्तु, माष- व्यंजना, माणा- श्लो आदि की दाच्टि 
से किए गए उनके ऑव्काश विवेचन का शुक्त- पर्वात में अन्तमावि मानना 
अउमाचान नहों ह। कछाकार के व्यवितत्व के मनोपै जानिक अध्ययन तथा 
समं। धागा को मान्यताओं के आधार पर ने कु क्लीन उमीद्राग- पद्वति के 


पुमकक माने जा उकते हज वाना तो इनको शो में बल प्रति के तत्व 








आफ अबठ हैं । उनका दैव का अध्ययन #चो शे्ठ 


४ देव के ग्रन्थी का परिचय ह कृषि को विज्लेणताजों का विश्ठेणण 


का एक वृहत ग्रन्थ है । 


कपते समय उन्होंने उंगार तथा उसके भेदीं को हो दुत्टि में रखा है । 


ध् 8 


कही - कहाँ उनका कनुर्भात बादि का विश्ठेण्ण हुआ ह,जिसर्म ताधारणत: 





4 नगमनात्मक श्ठी का बअसाप मो मिल जाता है। देव को रूप और 
पीन्‍्दर्य- सम्बन्धी घारणावों का मो कऋिपण है। उके अआधाए पर 
देव को कविता का बध्यान हुआ है। या प्रायः काव्यांग, संचारोमाव 
आदि हा आलोचना के वाधारणमूत तत्व पहे है| देव में ही नहाँ, अपितु 
पन्‍त जा को कविता में मो मनीवश्ाजं के चित्रण को बोर नौौन्द्र जो का 
ब्यान अंक गया है।  उरठ माग्घथ " या । किशैर- सारल्य " का 
उदाइरण्त वैकर शुबछ जो का तरह कितना- मुख्कारों सो कहा है । 

कें हने का तात्यव केवल यह है कि 3नको जैलो में शुक्ल- पद्दवति का स्पष्टत: 
बनुपरुण है, और उन तत्वों के दशैन होते है जिन्हें चौष्खवादी पद्वति के 
वन्‍य आछोचर्का ने नहीं बपनाया । ठैकिन साथ में हा उनर्मे व्यणितत्व 
का विश्लेणण करने वाही क्रति मो है। वहां पर मो अछोचक का 
ध्यान कलाकार के उम्पर्ण ध्यकव्तित्त पर न जाकर केवठ कतिपय विशेणताजों 
पा हो गया है। नमेन्द्र जो का समी ग"-पर्दाति अल- समीक्षा का वह 


विकास है जिले द्वयावादी काव्य- चेतना को आत्मसात करके सौष्खवादो, 





मनीपैत्रा निक उर्व मनोविश्लेणणातत्मक तत्वों का मां समाहाए कर लिया 


थक 


ह। सीन दाष्टितोेणा से नैन्द्र जी की समीदाग का बहुत बडा गण 
मनोपजञानि विश्लेणण है । अ्व क्रार व्यक्ति, कछा- कति और 


सिद्धान्तों का मनोपैजा निकि विश्लेणण इनको समीदात की प्रवान विजेणता 


१- री त्ताछ बार वैव ,जुंगार वर्णन का उच्याय : ठा० नयेन्द्र 
२० पुमित्रानन्दन पन्‍त, 89० नौन्द्र, ७- ३२० ३२ 


रे 
हिमन्नी 
हल 


च््ि 


है। नगन्द्र जो पर मनौविश्ठैणण-शास्त्र के दिद्वान्तों का धौडा प्रमाव 
है, उसके तत्वों का उन्होंने कुछ उपयोग की किया है। पर उर्नहे 
मनोविश्ठैणण समीक्षक कहना समीचीन नहीं । वे मृठतः रसवादी 
समीक्षक है, पर उन्होंने रस को व्याफ वध में ग्रहण किया है। उसमें 
उन्होंने काव्यगत सम्पणै माष- सम्फा का वन्तमाव साना है। सैँवेदन, 
स्फ्है, चित्त- विकार, संस्कार आदि रागात्मक अनु्मा त के समी फ्रारों 
का इसमें अन्तमाँध है। ” रस समीदाग ” नगैन्द्र जा के आलोचक रूप की 
उपलब्धि ह। भारतीय ख॑ पाश्वात्य काव्य सिद्धा न्तों का पनरा ख्यान, 
भारतीय दर्गष्ट से उनमें समन्‍वय के सफल प्यास खव॑ साव॑मौम मारतीय 
माफण्ड के बीज के सूचम अ्रयास नगैन्द्र जी के आठोचक रूप की आज क्त की 
सशक्त उफन्धियां है । बगर उनके बआछोीचक में समाजशास्त्रीथ रस्व॑ सांस्काकत 
दुग्ष्टि का उन्‍्मेण बोर हो जाता तो काव्याठोचन के बच्कि औढ़ व्याफ 
एवं स्वींण हप के दहन होने छगत । नौन्द्र जी का बालोचक रवं 
काव्यिशा ज्ज्ञ रूप चिरनविकासशौल रहा है। वह अमी विकासमान है | 
उा० दीनदयाल गुप्त, डा० माताम्साद गुप्त, फे विश्वनाथ मित्र, 
डा० देवराज उपाध्याय आदि में मनोपैजान्कति और रे तिहासिक शेलियाँ का 
जो औड़ रुप दाष्ष्टिगत होता है, वह इस पद्धति के श्रमाव से असम्पष्ट नहीं 
हू। उसमें वस्तु के तात्विक विवेचन तथा कवि की विचारधाराबं के 
विश्लैणण की बढ़ती हुईं फ्रुत्ति मी इसी घौतक हे । 

नगैन्द्र जी में अपने ग्रन्थ ” देव बोर उसकी कविता ” नामक शोघ- 
प्रबन्ध में तीनों दाषष्टियों पर विचार किया है। इसका हम आगे उल्हेस 


अधिक: सदा अदा, वादा सदा माइक अजित धए आतंक धवोकक आ5॥+ मकक आदत पक तय, आपात कांआः पक मादक कक कक 


१- हिन्दी आछोचना उद्म्तर जौर विकास:ठा० मावतस्वहप मित्र,पृ०-४७६ 


<८2 


मनौपैज्ञान कि दाष्ष्टि 





(हिन्दी में मनोपेज्ञानिक दष्टि का उपयोग तो प्रायः समी 
समाठलोचको ने किया है। कलाकार के व्यक्तित्व का अध्ययन झसी शैली 
से हुआ है। शुलत जी से लेकर फावतीा/- काल के समी समाछोचकों में इस 
शैली के दशन होते हैं। पर मनौविश्हैणणात्मक शैढ़ी को समालोचनाएँ 
(हिन्दो में कम हैं | 

डा० नगैन्द्र जी की समी आपत्मक दाष्ट सौन्‍्दयवादी , मनौपैज्ञानिक 
तथा समाजशास्त्रीय थो । परन्‍्तु हमने नगैन्द्र जी के " देव वौर उनकी 
कविता ” नामक शोघ- फ्रबन्ध ग्रन्थ को झ्सो खण्ड में रखा है। 

डा० नगैन्द्र के अनुरूप संस्कृत साहित्यशास्त्र और वार्घा कक सनौविदज्ात 
दनों रक ही पौठिका फ अ्रतिष्ठित हैं। झ्ुस सम्बन्ध में उनका कथक ह-- 
” संस्कृत साहित्यशास्त्र का विवेचन आधुनिक मनोविज्ञान के विवेचन से 
तत्वत: मिन्‍न नहों ह। मनोविज्ञान के अनुसार / माव ” -क्सी वासना 
( सहज फ्रुति ) के चारों बोर कैंन्‍द्रत मनौविकार है, जीवन की एक 
प्रमुख वासना है काम- मिलनेच्छा । काम पर जाति मनोविज्ञान हो 
अंगार या रति है। प्रत्येक माप के दो फ्दा' होते हैं-- एक, मानसिक-- 
दूसरा, शारोसि । मानसिक चेतना के वन्‍त्तात अआत्मचेतना कै आतिरिकित 


जौ वक्त में माप की केन्द्रीय चेतना है, तौन तथ्य विचारणीय है : 


<*43 


(१) मात्र का कारण- व्यक्ति, वक्त्त अक्षा परिस्थिति जिसे 
पा हत्यशा छ्त्र में आाठम्बन कहा गया है । 

(२) माप्र का अनुमृत्यात्मक हृप-जो सुक्तय, दु :र्मय अक्षा मित्र 
हां सकता ह । 

(३) वि मन्‍न परिवर्धित माध रूप-- जो उसके विकास का सहवरण्ण 


करते ह। ये हो वास्तत भ॑ साहित्य के संचारी ह्। 
शारीपिक पक्ष में 


कर्क खाक हाशा प्राकत जब अल आकर साफ उमंदा 


(१) शटन्द्रिय संवेदनाएं : 


खाद वर भाप मातक चाव्क भग्रशत सायत अंक व सक याजक 


जी चालक मायों से अधिक भमिन्‍न नहाँ हैं । 


(२) बाहव शारा झिकि चेष्टाएं ; 


फिदकक जद भा, धता+ चाात पदक इक अप का भड पाक वदाथक आकर गायाए पथ पाया: जब ध्क0 आफ बाक 


जिन्हें ता हित्यक्षास्त्र मैं . बनुमाव ” कहते हैं । बंगार या राति 
का कारण अधाँत जाठम्बन है स्‍त्री अक्षा पृुछण ( नाक- नायिका ), 
अनुर्भा त मृठत: सुक्त है। ( स्वीलिए विश्वनाथ ने वृंगार को सत्फ्राति 
कहा है ), परिवातित माष- रूप, असया, हण॑ आदि ह; रेन्द्रिय 
संवेदनारं, रोमांच, स्वस्मंग, विवर्ण॑ता, स्वेद- अश्रु आदि है, बौर 
शारौणिक चेष्टाएं है समिति कटादा, चुम्बन, बालिंगन आदि | 
मनीविज्ञान की दुष्ष्टि से राति काम पर अऑन्‍न्‍तम माध- विशेण है, 

( कौर काम वर्थात मिलनेच्छा पर आतित होने के कारण वह सहज हो 


रक कार का उन्मुख माप हे-रागात्मक माप है) जौ हणं, असया, 


गाए ववाक दादक्र भवाः दा आंदात भाद़ाल पाया गयांक ऑध चाधाक आय अदक शतक काएक पथ दायर भदात गाव पाक पंकिक 


१- देव और उनकी कविता : डा० नन्द्र, ऊ- ८२ 


रद 


अदि सहवारी भार्षों को जन्म दैकर उनसे पुष्ट होता हुआ रीमांच, 
स्वर॒मंग आदि सूदरम शेनन्द्रय संवेदनों और समिति, कटादा', चुम्बन, 
अलियन, राति आदि स्थू शारी रिक क्ियावों में बमिल्क्‍ात होता है। 
मनोविश्ठें बघणा में इतो तथ्य को थी3 समिन्‍न शब्दों में कहा गया है | 
यहां जाव का मूल वत्ति मानती गयी हे काम ( |।॥७/०9७ 3); प्रेम झसी 
मूल वृत्ति का रक परिमित अंश है जी दमन और कुण्ठाजों के प्रमाववश 

वि मिन्‍न सरणियो में प्ररित होता रहता है। साहित्य में आरम्भ सै 


हो अंग 7र- रस की सब्स शचघ्क महत्व मिला । 


उत्तमता की दुरष्ष्टि से बृंगार रस स्वैभेष्ठ है। अगर का स्थायीमाष 
रति बक्षा क्र है। वार्ध्यात्मि दुष्ष्टि से स्त्रो- पुछाण का फ्रेम ऋति 
वर पुष्ठण की श्रणयकीहा का प्रातिबिम्ब है। वह सष्टि- विकास की 
अनिवारय अआपश्कता है। जीवन की स्फाति, सत्प्रणाएं, मक्ति और 
घर्मं, साहित्य और कछा समी के मल में प्रेम की प्ररणाग है। जीवन का 
सबसे बड़ा बा मशाप बक्तकार है, और कक्कार का सबंस वमोघ उपचार है 
प्रम, जिसके सत्त्रमाष से मनुष्य मत्य की मौतति से विचलछित नहाँ होता । 
मनोविज्ञान का दुाष्ष्टि से प्रेम में मनोवृत्तियाँ के समीकरण्ण की अद्वितीय 
शवित है, इस कारण वह आनन्द का फ्याय ह। जीवन की आत्मार्थिनो 
और परार्थितो वृत्तियोँ का इतना पुर्ण॑ समन्वय किसी अन्य मनीषशा में 


सम्म नहाँ है।। 


१- देव बोर उनकी कविता ; ढा० नगैन्द्र, प०- ८२ 
२-२. वही, ऊफ- 5२ ८४ क्रमश: 


डा० नमैन्द्र जी मारतीय दर्शन को वे मौहिक अ्रच्यां मानते है । 
इस सन्दर्भ में उनका कथन ह कि--  माहततीय दर्शन के अनुसार जीव की 
दो मौलिक क्रम त्तियां मानी गई ह : राग बौर देंण । इनमें वास्त्त में 
दे ण, राग का वैपरीत्य हो है, खतन्त्र वृत्ति नहोँ ह। इस फ़ार 
जीवन की मौलिक व॒त्ति राग कक्षा रत हो है, विदैश में मी प्रसिद्ध 
मनस्तत्ववेत्त.. क्रायड ” का मत विलक॒ल यही ह। उसके मतानुसार 
भी जीवन को दो मूह वृत्तियां ह : एक जीवन की ओर उन्मुख ह, दुसरी 
विनाश को ओर । ये दोनों वच्चियां हरास बोर  थेनेटांस मो 
वास्तव में राग और 9ैण को हल पर्याय है। इन दोनों में मी पह्छी 
वर्धात रात या राभ हो मूल वृत्ति है। विनास तो जावन का वैपरी त्य 


मात्र है : अंयी रागात्मक वच्ति को वहां छिबिडझे या काम कहा गया है, 


ऑऔ " फ्रातय35 " आदि मनस्तत्व के आवारयाोँ न उसकी जोवन को संचालिका 


माना है । मारतीैय दहन में मो काम की ऐेसी हो महिमा कह्ने गई हट 


वेद का प्रमाण स्पष्ट ह+- 
काम खाय पहथ: | 
वात्स्यायन के अनुसार : 


श्री व्हत्वक्चद्य: जिह्लाप्राणातामात्मपेयुक्तेन मनसार्धि ष्ठितानामु स्वैणु 


९. 


स्वेण विजय जानुकुल्यात्त: फ़्ूत्ति: काम: | ( कामपृत्र १५२ ।वात्स्यायन) 


अर्थात कान, त्वचा, आंख, जिला और तास्कि> ये पांचों 


आषाक चधादक पदक पडक बाधक परग्ाक अाइक भक' शक पक कम अदायक आह; सादा लकितः: प्रेशओः विधिक ऑफिए। शक! ऑकिक अधोकल 


९- कामसूत्र : चच्चिदानन्द ह्लरातन्द वात्स्यायन  कज्षय. + कछ०- १५४२ 


(० 
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ईन्द्रयाँ-- अपने- अपने कार्यों" में मत की श्ररणा के अनुसार काम के दारा 
हो अआर्त होती हैं। गाम्मीयय और तैतश्रता के विचार से मी बुंगार- 
माधना का स्थान ज्माच्च है। 


अन्य रत एवं मावों की अपेदाया उंगार की परिधि सी अत्यचिक 
व्याफ ह। माकत- हवय के दोनों ऋार के माप- सुला त्मक रवं 
दु:लात्मम-3उके अन्तमूत हो जाते हैं। शास्‍्क के अनुसार मी वेंगार का 
ग्रेत्र सबसे आधिक व्याफ है; उसे संचारियों को संज्या सभी स् उत्याक्ति 
हु; केवल चार संचारों हा रेसे है, जी हमको पष्ट कयने मैं उमथ है । 
. कैशव ” बए / ठैव ” क्षादि ने तो नी रतों को हो अंगार का अंग बना 
दिया ह। वास्तत में जया कि ” मोजराज ” ने कहा है, हमारे अक्तार- 
वत्ति के हो प्रोदमाच ह। रस में जो आजख़ादित होता ह, वह यही 
उक्कार ह। झहवो को अरत्ि अक्षा रति कहते है--बतख समा अंगार के 


अन्तपृत है 


0 अंडा अकक अत प्रद्ाक च गा चडाक अआकआ० महा पड सात १४१ पड 


उयीौग और विवीग | वंगार के दो में बताए गए हैं । संयोग 
में आवय-- बाठम्बन का मिलन रहता है, अतख वह सुखात्मक है। रूप 
वर्जन अर्थात नव- शिस ख॑ बामणण- वर्णन, हाव- चित्रण, अष्टयाम, 


उफन , उधान, जाशय» आदि के क्री ढा- विछाउ, पररिहास- विनोद इसके 


अधक्षा॥ शक बदकि: प्रिधाक सपेका८ अलीक्र अडक लॉडिक शक; बॉडिः मदद: सधिक अढ७ मेक वाक भाकुर वॉडाल बता 


१- देव आए उनकी कविता : उा० नीन्द्र, प०- ८४ 
२*वज्ञे,डु० - ८६ 


अन्ताीत बाते हैं। वियोग म फ्रमी- प्रेमिका का विच्छेद रहता है, अतखव 
स्वमावत: वह दु:खात्मम है। उसके चार मंद डउा० नगैन्द्र जी ने बतार 
ह-- फकृूँराग, मान, फ़ाच और कहूणा । ऊफकृराग उंयोग से पहे 
उत्पन्न होने वाले शअ्रणय को आकुलता ह। मात, किसी वफाघ के कारण 
प्राय: नायिका के #ठ जाने की कहते हैं, ( (हिन्दी कवियाँ ने नायक रूठ 
जाता मी वर्णित किया है ); प्रवास में नाझ का विदैश- गन होता 

है, करूण में कियो व्ाथिदेविक बा अन्य क़बल व्यथान के कारण 
पयोग की बाशा वत्वन्त ग्रीण बक्ता नष्टआय हो जाती ह। वियौग 
के अन्तीत कवियों मे दच कामदशा, सी, दुती , बारह्मासा आदि का 
वर्जन करने को परिपाटोी है। जऊँतु का अन्‍्तमाँव संयोग- वियोग 
दरनों में हो ऊता है। मनोविजान में अयाक्ि असर रुक मित्र माव है, 
उसमें शे न्ड्रय के साथ बौद्धिता का मी तत्व स्थायो हप से वर्तमान रहता 
ह। इस बोद्धिक तत्व के काएण क्रायड घमे ब्ता मक्ति कौ अगर का 
उन्‍नयन कहता ह। वच्त्त में यावि देढे तो रन्द्रिय म्लुदि को स्थठ शो २- 
घारों व्यक्ति स हटाकर रक सृप्रम माष अथ्वा अमुर्ष आदेश की ओर औरित 
करना हो तो उन्नयन की क्रिया ह। वाटम्बन के अमृत्त 'बौर बती न्द्रिय 
होने के कारण उसके द्वारा टेन्द्रिय तौाप्त को सम्माषना न होने सै,वंगार 

में शारो शिकता का अंश स्वमावतः अनुपात से कम हो जाता है और बॉद्धिक 
तत्व का समापैश हो जाता है। विदेश का घेटीनिक ख वाच्तत्त में 
मनोवैज्ञानिक की शब्दापढी में बौद्धिक फ्रेम हो हे 


सह अदक दा चा मदका' जदक आया; डर फॉलक, गत, अदाक "रंग भहाक दादा प्राकक वात चादक पा: शक, जडक पडा 


१-२ दैव और उनकी कविता : डा० नमैन्द्र, ७- 5८६, ६२- ६३ क्रमश: 











९ 
लिखकर 
(7) 


१ स्तुत: मवितक्ाल में कार मवितमृठक का और उसका सम्बन्ध 
स्कुठ रीननद्रिवता 3 नहीं था। किन्तु थारे- घोरे रो क्तिव्य में आकर 
बुंगार फिर शारी रिक वरात्ठ पर उतर आया । रो क्तिछ का वुंगार 
व तो बात्मा का यमात्मा की और उन्नृ्षी माध है और न घर्मांचण 
बक्षा सर्न्तात के निमिद स्थान वृरछूण का शाक्ष-तम्मत संयोग ह-- वह 
ती ध्पष्ट ही उहज बाकुष्ट स्त्री - पूण का टै न्ड्रय फ॑ ह-जिसमे कोई 
नैक्ति अका वआध्या ल्मिक औऑऑन्च नहों ह। वह किसी अन्य साक्‍क््य का 
पाघनत नहाँ हे, खय अपना साय है-यहाँ इस युग की विफलता है। 
इसी कारण दरौक्तिलीन उगार- माघना ज्रेम न होकर विलास रह गईं | 
री क्तिछ के आधतिनिधि कवि एसिक हो ये फ्री नहों । नगे न्द्र्जो कहते 
है कि उनके ठंगार- चित्रों में क्रम की टकाग्रता न होने ते तोव्रता और 
गम्मी रता प्राय: कम मिलती ह, विलास का तारल्य और वैम्न हो बषिक 
मिठता ह। धौर सामाज्कि और राजनो। क्त पतन के इस या में जोवन 
वाहय ऑमज्यक्तियों से निराश होकर घर की चहाखाववररों में क्षे अपने 
की व मन्यत कर सकता था-- धर में संस समय न घर्मांचण था, न 
शास्‍्१- चिन्तन, वतरव आऑम॑न्यक्ति का एक ही माध्यम था काम | 
वाहुय जोवन को बफलताओों से जाहत मन नाई के कंगो में मुंह &िगाकर 
विदाधब्घयन विमौर हो जाता है । हंस फ्रार रोककिल को बंगरन्मावना 
में स्पष्ट रूप से शारीरिक राति- काम की स्वीकृति ह। उसमे किसी फ्रार 
की अती ै्द्रियता या बा किता के छिर स्थान नहों है; रकान्‍्मुख <वं 


वादा वादा अदक लात जि बहा, भा हक अदा पदक जदेका जाहाक पहांक चाका। यान बहाक पाक साकार सहला बकक 


कविता : 6० नगैन्द्र, १७-६४ 





शा देव आर उनका 


रकाश्र न होते मे उसमें उत्कटता रव॑ तीव्रता की नहीं है, ओर मत: 
गुृहस्थ जावन की परिधि में बंधे होते से रीमानी साहासिकता बोर शक्ति 
का मी अमाध है । वह तो शरी र- सुख और उसी उत्पन्न मन का सुख 
हु, नागरिक जोवन की दहचिकता उसका प्राण है, पिलास की थो और 
समाद्धि उसका अंक रे | 


क्रम के अत देव का दाषष्टलोीण जुद रो किलो न नहों था | रेपा 
नगैन्द्र जा का मत ह। इसमें सन्दैह नहाँ कि दैव की अनेक पैवितयाँ ऐसी 
हु जो रो क्तिलोन जनेको न्मुवी एचिकता को बोर, जिसमें विलास का हो 
अधा न्य था, परन्तु यह वाल्क में वातापरण का अमाव था । स्वमाष 
सेदेव की अयनो वैयविक्त बास्था रकनिष्ठ प्रेम मे हो थी । रक तरह 
से कहा जा ऊकता है कि उनका फ्र- विणक दृष्टिकोण ” बिहारी ; 
- मातिरताम, | ” फुमाकर ” आदि शुद्ध रो सदी कवियों और दूसरी 
बोर ठाकुर +  बोघा, घतानन्व ” आदि रो त्मिकत एकनिष्ठ प्रेमी 
कवियों का मध्कतों था। उनके संयोग- वियोग के वर्णनीं में बौर 


लि, 
व्यवित का यही भिजरण स्व॑च्र मिलता हड | 


सैयोग के दी मुल्य केंग है-- एक रूप- वर्णन, दुपधरा मिलन-- जिसके 





बन्‍तगत यारष्परिक शरो र- सुख के विनिमय के अतिरिक्त विनौध- विहार 
आदि मा आति है । 

९- देव आए उनकी कविता ; ढा० तमैन्द्र, 9-६४ 

२- वही, १०- ६६ 


(नरकररपननकयाण “नहा-ासाट० बा पसलायाशचालाण 3 अ 





ह_प वर्णन की परिमा शित करना तो कठित है । सौन्दर्य को 
व न्ंचनीय कहा यया है-- सौन्दर्य वह अकिंचनाय ” कु * है जी मन 
की मठछा लगता है। परन्तु यह शंब्दापढी कौज़ा किक है। वनोापैज्ञा तक 
की दुग्ष्टि के चौन्‍्दय का मूल तत्व सामंजस्य ह। यह सामंजस्य पहले वस्तु 
के विभिन्‍न जंग में होता है, फिर वस्तु और व्यक्ति के मन अर्थात माष 
के बोच । वस्तु के वि मिन्‍्भ बंगों का सामंजस्य, अनुकम, अनुपात दुसरे 
शंज्दी में-- वस्तुगत सौन्दय कह्छाता है, और वस्तु और माघ का 
पसामन्‍्जस्य ( मागवत सी न्‍्दय ) हो वह अनिवंचनीय ” कुछ ” है जी मिन्‍न- 
क्‍मिन्‍त क्रार को शब्दापली द्वारा व्यत किया गया है। इस दष्ष्टि ते 
#प- बौन्दर्य का वह पद्म है जी भेत्रीं के माध्यम से मन का अतादन कर ता 


है-- यह शब्द प्राय: मात शरीर के सौन्चय के छिर श्रयुक्त होता हे 


अनुर्भा त को तान अवस्थारं नगेन्द्र जी मानते है+- 


(१) १च्छात व का अनुमुति-- जिसमें वस्तु के विभिन्‍न वगों के 
पामन्जस्य का तटस्थ #प से ग्रहण मात्र होता है | 

(२) #प- जन्य--मकानसिक बआनन्ड को बवनुमा[ति- झछ्सके मूल में वस्त 
जीर माघ का सामनन्‍्जस्य होता है| 

(३) हूप के आंत वासना को अनुर्भात। हसमें केवल आनन्द की 
मावना हो नहाँ-- वन रुप के रेक्रिय उपमौगभ की वासना का 


भौ गाड़ा रंगे रहता है। 


डाक. सडक अदा व्याक मदद भहोक जिक्र: वरोक्र!/यदक वदेम सडक आकार भातए/ का भाढ़त गदाक पक खाल 'चंद25- सक्िर 


१- देव और उनकी कविता : ढा० नोन्द्र, प०- १०० 


रत शास्ते की दाष्टि सीन्दर्यानुमुति मे विस्सस - आनन्द 
बौर रतति इन तोनों भाषों की पथ्छु- तथक्‌ अध्वा समिन्रेत अनुमति होती 
हर 


रूप चित्रण जार सात्मकम चेतना का परात्ठ : 


चादर क्री अाद॥ अपक आधा अत अंक भक्र ह3% वाद चादक साफ कान पर तक वॉक पदक अडक: पदक शाम वाद श्दाक पाभा गो सा शरधक अंक चाय अयक अ्रदाक आक ऋए श्र मा पका 


रोकक्िल के रूप वर्णन मूलतः ब्या चौन्‍्वयानर्मात से प्रेरित है । 
देव को गम्भार र्किता सर्प जौत्र में वृब छू जठा ह। उनके वर्णानों मे 
रैसा लगता है जैसे कवि को सम्पर्ण चेतना नारो के अंगाँ में छिपट- 


छिउस्‍ट कर रख सात हो जातो ४१ 


मिलन के बन्तात संझत ज्रेमियाँ के समस्त मानसिक और शारों शक 
चुब्व बाते है। रीति- फ्म्फा के अनुसार कवि हस प्रसंग में नव-दम्पात्ति 
की खप चेष्टार॑, चुब, अष्टयाम, विहार आदि का वर्णन करते पहे £। 
वास्कत में री ति- काव्य का यही मुख्य वण्य॑ विशय था । उसे युग की 
बाहत चेतना आत्म- विस्मरण के छिए हो तो ब्ृंगार- साथना करतो था- 
नाक वायिका की एउ- चैष्टाओं के जी चित्र अंकित किये है उनमें मानसिक 
और शारोक्फ्ति सुख का गाड़ा रंग है। उनमें मन और शरीर दोनों हो 
तन्‍्मय होकर उत्सख मनाते है । 


ते उदाहरण में उंयोग पूण॑ दिश्वायो देता है : 
१- देव आर उनको कविता : ठा0 नमैन्द्र, ५- १०२ 
२- वेंही, १०- १०४ 


कक 


[लाकर 





दर घी दी पक मकिछामलात कीजोी सतज, 
सेज के सी प हरा न्यो तम तोम सौ | 
दूलह दुपाई बाला कहि के मह्ठ गई, 
पत्चि के पठाईं वधू सरद के सौम सी । 
अंक माद्ि टी नहीं गाहि अचठ को ह्वलीछ दैव, 
जीौडहू के जनावे ऋयथाौधन के जीम सौ । 
छाए के बअचर ठाठ बचरानि छागि ठागि, 
उठी मेन अआशि पघितान्यों मन सौभ सो । | 
ताकत उज्जर त मुख्य है। अर्मा वह उमागम के शिए अ्रस्तुत 
नहा है, परन्तु उसी की चाह्यकी से नाक के मुजपाश में फेस जाता है । 
उचकोी मी यौचन का धमण्ड ह-- धोड़ा देर कक दोनी में बींचतान होती 
हु। फतन्‍्तु बन्त में नायक के बघरों से उसके बघर लगने के कारण काम 
को ऑन गन अन्‍्यठित होतो जाती है और उसका मन मौम की मांति फिल 
जाता है। नायिका पावश हो जाती ह। यह प्रसंग उसमग्सिक्त तौ है 
उाथ हो मनोवैजानिक की दाष््टि से मो अत्यन्त घटीक है। अखिद मनौपैत्ता 


7 क्राढड ” ने एक रेसी हो स्थति का स्पष्टीकरण करते हुए छिखा है 
कि बला कार के समय यदि कोई स्त्री फावश होकर बआत्म- समपैण कर 

दैता है तो प्ररुति का आग्रह ह। रेसी पर्चिस्थिति में, जहां उसका चेतन 
व्यगितत्व बलात्कारों का विरोध काता ह, वहां उसका आ्चैतन नाप्ात्व 


उसको सहायता करता है। चेतन सन कठीर होकर आक्रान्लक को जिता 


ऑिक मादक ध्रशत आधा जधोआ पद कयक अत सकता पढोक जोकि कक प्रयेकः चयाफ कोत- भा ऑफ चाहकऋा खाक चक्र 


४) ॥ “३ 


हया थक ६. 


हो दुरए हटाने का अयवल करता छू ऋआषेतन नारोत्व उतना हो फिलता 


हुआ उसको और बढ़ता जाता हे । 


नगैन्द्र जो ने देव के कविता में विरृह के चार छठंग माने हे-- फुराय, 
मान, क्रास और कछहुण । संस्कृत- काव्य- शास्त्र ने सेकीग और 
वियोग का आधार सामीष्य बक्षा या्धक्य, या उर्पास्थात कक्षा अनु- 
पा च्धात कों न मानकर सुत्ष और दु:ब को हो मात्रा है। इसलिए तो 


स्व तग बीए सा का वि रह रे ञ न्तमाँव क्‌प्‌ हि या गया ह् । 


देव की रच- चेतना का यहो उच्च घराक्त ह। सूपमता बध्का 
तीडणता का उनमें अमाघ हो यह बात नहीं, परच्तु मातिराम को तरह 
उुष्म-तर्ठ माघनायओं से छेछहना, कक्षा बिहारी की तह पनो दुरगषष्ट 
उाठकर सौन्‍्दय के वस्तु तन्तुओँ को फड़ता उसकी ऋति में नहों है। 
गम्भीर आवैग में शक ऋार की संकुलता अनिवार्य है, बार निश्चित हो 
देव की एस-दाष्ष्टि में वांद्धित खच्छता खैंत्र नहों मिलती । बाचार्य झुठ 
करे जी देव ये फैबीले मक़्मुन बांधने की शिकायत है, वह जैजा नहीं है, 
परन्तु झसका कारण कवि को चमत्तारअ्रियता इतनी नहीं है जितना कि 
आधेग को उसको सम्परर्ण गम्मारता बार तन्‍्मयता के साथ शर्ग्दी में बांघने 
का अयत्न । 

कुछ मिलाकर नौन्द्र जी। का विचार है कि पखतौं ता हत्य पर 


िदका मादक पाओक मेक अहा० पेयकि' पकिकत अकक सादा जंवक' पदक अमित अवट 'पेकिः पदक आमिर अकींस अयोशीण अंक साफ जंग्रक 


९-२ देव वीर उनकी कविता : डा० सौन्द्र, पु०- १०४५ १०७ कसर ल्‍ 


नलकणडशा 5 


बी ४ 
की आ। 


देव का अमाष बहुत बाधक नहीं है। फावतोी' रोतति-विवैचन पर तो उनका 
बामार आय: कागण्य- वा हो है क्यौंकि उन्होंने खयं हो लगफा सभी मृठ 
तत्व अपन ऊंवर्तों बाचायाँ उं ग्रहणण किर थ। केवल वर्ण॑न- विस्तार 
आए कुछ संगातियां उक्ती अपनी है; फ्न्‍्तु उनकी हिन्दी में विशेण महत्व 
नहीं दिया गया। उनका विजेण महत्व रत- सिद्धान्त की जछि व्याफ 
आए मान्‍्च बनाने में है, बोर उसका थोंठ- बहुत अश्रत्यद्षा' प्रमाव बाद के 
रक्तारों पर अश्य . . पडा होगा-- बच | कवि हुप मे उनका 
अभाव अफ्ाकुत बकि है, परन्तु केशव और बिहारी से तुना करने पर 
वह मी साधारण ही माना जायेगा । इसका विशेण कारण है । कैशव 
को मूल विशेणता आधाय॑त्व और पाण्डित्य है वीर बिहारी की मुख्य 
विशेणता है दूर को सका तथा चमकारपृर्ण कछा । इसके विपरीत देव 
का मुख्य काव्याण ह तन्‍्मयता रव॑ आवैग-प्ृर्ण रसाद्रता कलाकार वै मी 
अयीे ढंग के है, फन्‍तु उनको कला बाय यृषम- तरह है। तन्‍्मयता की 
अफेाय अआचायैत्व रव॑ पाण्डित्य तथा चमततारिवाबादि गुर्णों का 
अनुकरण सरतता से किया जा सकता है-वौर यहा हुआ भी । रीति- 
साहित्य का यह दुर्माँ ग्य रहा कि वह देव के माष और साथा की सम्रद्धि 


को नहाँ अपना सका | 


ठा० बच्चन सिंह जी की रोकितलीन के आति आलोचना की दुष्ष्टि 
सौन्‍्दर्कादी तथा मनोपैजञानिक दोनाँ था, उन्होंने बिहारी का नया 


अव॥ शंशक ताक चादक जयकाः नया जद सदर: वादा आवक अंश संतान विकक अंडे वरदिशीक डक गोद धदक क्र कक आज 


१- देव और उनको कविता : ४9 नगैन्द्र, प०- ३०४ 


कहर 


लिया लकी है. # 


नया मूल्यांकन नामक ट्रन्ध में कहा है कि रातति कवियों में प्रतिमा को 
कमी नहाँ थी, फ एक विश्वेण मनोवत्ति के कारण ( दरबारी मनौष॒त्ति ) 


वे उसका उतना उपयोग न कर व्युत्यत्ति पर अधिक आजित हो गए | 


कहा जाता है कि तत्कालठोन कवियोँ ने विशिष्ट ढंग की जी 
सा हि त्क हंडियाँ अपनायों उसके बहुत कुछ उनका समसामयिक वातावरण 
उच्द्धावं है। यह वातावरण चामंतीय था और कवि समंती के 
अजित थ। इसलिए उन्हें उनको रूचियों का बहुत बक्कि त्याठ रत्ता 
पडता था। यहाँ पर यह स्वाष्ठ मो उठाया जा ऊता है कि क्या 
काठो दाप राजाजित नहों थ ? क्या म्र्मृति को किसो राजा को द्वाया 
में नहा फठना पड़ा था ? शेतिहाफि दुष्ष्टि से वह या मी तौ सार्मतीय 
हो था। वै दरबाए में रहते थ, पर उन्हें दरबारी नहाँ कहा जा सका । 
उनके बाजयदाता स्वय॑ आतिमाशाली उह्दय थ। वे काव्य कक हल्के 
मनीविनीद को सामग्री नहाँ समफत्त थ। मोज को हो होजिए | मौज 
ने अपे ग्रन्थ ” जुंगाए- ऋराश ” में अनेक फ्ु स्वीकृत मान्यतावों को 
अध्वीकारकिया है। तौ रेसे छोग कछा कवियों को कैसे अपी सनोनुकूछ 
ख्नाएं छितने के छिए बाध्य करते। रो किए के देशी रज्वाड़ों को 
सुडी फ्रोग के बतिखित और कोई काम नहाँ रह गया था। मुगल सम्रा्टों 


का शोतल कत्रद्धाया में निर्विष्न विलास में आकण्ठ मग्न होना हो उनको 
दिनचयाँ थो । दरबार में आने- जाने से, उससे सम्बद्ध होने से हो को है 


१- जिहारी का नया मृत्यांकन : डा० बच्चन सिंह, 90- ६ 


(0॥) 
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हरी टीका. 


दरबारी नहों हो जाता । दरबारो पर रुक सनोवात्ति है जिसका विकास 
बहुत कुछ दरबारीं को अर्शत और व्यक्ति को क़ूच्ि पर निर्मर करता है । 


इन दरबारीं के पण्डितोँ आर फ्रीणतने के अ नुकूठ अपने को डालना क्वियाँ 
के लिए अन्खिर्य हो गया | 


घमाक्षीय जीवन में फ्े की महत्ता 


ऋधक श्र श्र दाता पज्कर डक जाखक चाधाक चयाक्ा सा मयादा३ मत भऔक- भाप बा॥॥ः जकक+ भा पाक मद भाक सका आफ बह आफ वाहक वादा 0४: 


माननीय जीवन को सर्व और सुजनशील बनाने के छिए प्रेम का बहुत 
अधि आपश्कता होता है। प्रम के अनेकानिक ढपों में न्‌- नारी का भ्रम 
पफ्विघकत तृर्ण तथा तादात्म्य मुठढक होता ह। इस प्रम के सता के 
पम्बन्ध में विचार करते पर स्थ॒हु ढप से उसके तौन स्तर माने जा सकते ६-- 
मौ ति, आत््मिक और वाध्यात्मिक | कि न्तु सन स्तो को बल्य- अलग 
कठ्ायीं में बांट दैना मनोवैज्ञा कि नहाँ माना जा सकता | अपन आदिम 
रुप में मा भ्रम मात्र मौतिक नहाँ हो सतता । शारीरिक मिलन के फु भी 
जिस कार के उल्ठात पुलक आनन्द या पोड़ा का अनुफत प्रेमी को होता 
है से आर का अनुम्त्र किसी जन्‍्य मॉक्ति उपलब्धि दारा नहाँ हो पाता । 
अभमिका का आऑत्मिक सीन्दये- संवेदात्मम तथा बौद्धि सौन्दर्य का कम मल्य 
नहीं आंका या सकता । फिर भी जमौत्पादन में मो क्ति अआकर्णण- 
शारी एि आक ज॑णा के महत्व को फुठलाया नहाँ जा सकता । सौन्‍्दय॑ के 
९- री तिकाली न क वियां की प्रेम व्येबनना : आ० बंचन सिंह, फ-८-- १७ 
२- बिहारी का च्था मूल्यांकन : डा० बच्चन सिंह, प०- २७ 


रन 
९. 
न 


व स्तुपक्त फ्ा' का वर्णन साहहित्काों का बहुत हो प्रिय विशय रहा है। 


यहीं पर पुराना स्वाह उठ बड़ा होता हे कि क्यों सौन्दर्य वस्तुनिष्ठ हे ? 





उसके उपर में यहां कहा जायाग कि यह आंशिक हुप में चहो ह। इसलिए 
पीन्‍्चर्यशा छ्ियों ने विंशय और विद्ञयथी के पार स्पापिक सम्बन्धों मैं 
सौन्‍्दरय की चीवनाीहत मानी हे | 


अम का आत्मिक क्ता विणय में आ० बच्चन सिंह का विचार है 
कि जहां उहुककर माक्ति आकर्ण॑ण को अफेया' कक्षा त्मक सौन्दर्य के प्रीतक्मान 
का लठक अकि दियाई प५। इससे उत्पन्न उत्तात से एक व्याफ सौन्‍्द्य- 
चेतना अर्विशृत्त होती है, जीवन का बनुछूठ वैदनोय क्वीन स्पन्दन सुनाई 
पढ़ता ह। इच्के छाशा जी स्वेदना बक्षा सेग जागृत होता है वह व्यक्ति 
विशेण के आ्ञत का के न्द्रत होति हुए मो उसका अत्तििमण कर जाता है | 
रोमांटिक क्रम का यहो सता है। आध्यात्मिक फ्रम में फ्री आत्मनकेन्द्रबद 
नहां पएृह् जाता, केन्द्र रेसा व्याफ हो जाता ह कि वह केन्द्र, कैन्द्र न 


रह्कर बृत्त में बदठ जाता है 


कहना ने होगा कि रीतिकवियों का ज्रेम पहले फ़ार का है अथांत 
वह मोक्ति पराक् से ऊपर नहीं उठ पाता | उनके प्रेम का मुल्य प्रेरक 
प्रीत शरोर चौन्‍्दर्य ह और उसकी चरम पररिणति भी वहो है | 

प्रेम की मह्य और गहराई के सम्बन्ध में बिहारी जैसे विलक्ाण 
कवि वअप्य्चित नहाँ थे। जिस कवि ने शास्त्रीय परम्फाजओों का ढतना 


मनोयोगफृँक वध्ययन_किया हो वह >म के महत्व से बनमिज्ञ हो, टेसा नहीं 


श्धिक १आक अदा पा पाया महान 


4 
माना जा सकता | 


रापत कार्यों के फ्रे का मुख्य बाकर्णण केन्द्र शरोर सौन्‍्दये था । 
बिहारों ने झउका वर्जन बार #यों में किया ह-- अ्राधत्मक रुप में, 


वस्तापृणणा_<ों के बोच में, धरेले वातावरण में बोर परम्फा क मेह में | 


जहाँ कवि इंड़ियाँ से क्वंथा मुकत होकर सौन्दर्य को प्रमार्षान्‍्वातति 
का वर्णन करता है वहां पाठकों की शैन्द्रय चेतता को स्वतकति उद्‌बद 
करने में शक्यहोता है। स्वयं सौन्‍्दय क्िसो अंग विश्ेण में नहाँ होता 
बोर न तो अंग के उुष्मम संस्थान में हो उत्तकीं सौ स्थाति स्वीकार की जा 
उकतोी ह। सब मिलाजुठा कर वह रेसा श्रमाव होता है जौ हमारो 


रायाए त्मिका थृचि को उमार दैने में परत: समथे होता है। 


राति कतिवी ने नायिका के चहज चौन्दये पर उतना ध्यान नहीं 
दिया ह जितना उसके उहंकुत सौन्‍्यये पर । रा क्तालोन वैम्त नविछास के 


अनुकूल नायिाजों का मी उन्माद चित्र खींचता उक्ती छचि के अकि 


बनुल था। वस्क्षपृणण नायिका के ऑमिजा त्य के सुच्क, शाही नता के 
ए्पाक + सी न्दर्य के बॉमर्दन बोर नाक के फ्रेम के उद्दोफ़ है। वे बपनी 
रंगोन द्वावा से नायिका में लोन आकर्णण और मादकता मर दैते है | 
बस तरह के सौन्दर्य चित्र बिहारी में डर के डर मिल जायो। रोफकतिकव्यों 


ादिक आधा अरशक्ा सह कक बा दीन बाकक खाद जोक अदक जांग। पलक हक: 'खआ दादा पदक क्रकक माया डक मा ९ ु 

१-० बिहारी का नया मूल्यांका : 6० बच्चन सिंह, फ- २६ 
( 

२-० वेहो, १-३१ 

३- वहो, प०- ३२ 


में संयोग वंगार के श्रीत जितनी हलक दिलाई पढ़ती हु, उतनी वियोग 
नुंगार के आँत वहीं । संबीग- दूंगार का मूलाघार शारी फर्क आकर्णण 
हु, जो वनेक ऋर के #पाँ, मंगिमाओं, चेष्टाजोँ, वाचिक और शारोगिक 
विकार, मानसिक दशाओं आदि में अ्स्तुत होता है। हस प्रसंग में कवि 
परम्फा से सुर्यात, जट्तु वर्णन, बिहार, मधपान, ड्री डा, बष्टयाम 
बादि का वर्णन करते बार ह। पैन, जवंण, फल, अंलाप आदि के 
सहारे संवोग का महछ खड़ा किया जाता है-- सै लिरए इनका समापैश मौ 
उस काल को कवितावों में खूब हुआ है। संक्रीप में कहा जा सकता है कि 
न कवियाँ का- विशेष #प से बिहारा का मन क्री झा- पछ्क फ्रेम में 
बहुत अच्छी तरह समा है'। 

सम सत परम्पााओं के पाठन के बाधजुद की बिहारों के विरहचर्णन 
म॑ कुछ रेसे स्थठ जहर हैं जी उनकी जेण्ठ काव्य आतिमा के चौक है। 

( विरहवर्ण॑न हो क्यों संयोग और सौन्दर्य वर्णन के सिलसिए में मी उसे 

देवा जा सता है। ) इस तरह के दीहों के कुछ उदाहरण दैखिर-- 

(१) अजी ने आए सहज रंगे, जिरह दुबरे गात | 


अब हो कहां चलाया, ठठन- चलन की बात ॥। 


१- हि कालीन कवियाँ में फ्रेम व्यंजता : उा० बच्चन सिह, प७- १७२ 


२- बिहारी का नया सुल्यांकन : डा० बच्चन सिंह, 3०-३४- ३ द 


“रा 


(२) जर्दाप ते जे रोहाठ बल, फका लगा न बार । 
तो बैठी घर को सया, पी कोस हजार । 

पहछे दोहे में नाक के विदेश जाने का अंग है । सखी कहती है 
कि कमी तो अथम वियोग से दुद्ित नायिका के वंगीं में ज्क्माविक रंता 
तक नहाँ बाथा । वह जधम वियोग क्लेश को ही बमिग्यात कयके नहीं प्‌ह 
जाता, वल्कि ससे अ्रथ्म वियोग का पुरा दुसखात्मक वातावरण व्यंजित 
हो उठता ह। इतना हो नहीं, उस वियोग प॑ तो बेचारी की वह 
दशा हुई उता नहीँ इस वियौग में कया होगा | अ्रथम वियोग से दुर्बल 
धरा २ बोर उसके रंग ( पांडुता बावव ) से विरह पूरी अभिव्यक्ति पा 


जाता है॥ 


दूपरे दोहे के कथ्य की नींव गहरी मनौवैज्ञानकि वास्तविकता पर 
टिकी है। नाक बत्थन्त तोब्गामी घरेड़े पर जार *डछ, अत: उसे प्रिय 
के पाप पहुंचने में तीनक मी विलम्ब नहीं लगा । किन्तु व्ैंड का रास्ता 
हजार कोस दूर मादूम पठुन छा । वॉपषिदयाद के सिद्धान्त से पर्रिचित 
लोगों को उसको ज्वाममाविकता में कियो तरह का सन्‍्देह नहों हो सकता | 
माना सत्य को माकक्ति, सत्य से इस तरह बांघा गया है कि उसकी 


अस्वामाविकता झूते के स्थान पर उच्छी छुगती है | 


अशिकि अदा प्रा का अातत अ्रदोह: लिश॥ चका हद्दा॥ संस अदक अपर मोककः मत जरताक अदा मंद आधधछ बदाफ गकक पदक 


१- बिहारी का तया सुल्यांकन : ढा० बच्चन सिंह, छ- ४६ 
शा वह कृ ० | पई 
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2 मनीधिश्छेणण्वात्मक समी दाता 


वक पाक जदेक इक चतआ बाद बॉ सिलक अशक् माफ गरिकि बंधक परीोक जद सका द्रक पाता साक्रम पाक चाएइ+ आफ चाह जैक वादाक 


(हिन्दी में मनोवैज्ञानिक शैठी का उफ्योग तो आय: समो समालोचको 
ने किया है। यह पहछे हो बताया जा चुका है। पर मनौविश्टैण- 
एाात्मक शैठी की उमालेचनारं (हिन्दों में कम ह। पं बलाचन्द्र जोशी 
तथा उज्ञ्य जी के बा तिखित (हिन्दी के अन्य जालोचर्कों ने मनौविश्हैगण- 
शास्त्र के पिद्वा न्तों की समीद्धाया में कहाँ- कहाँ निदेश मर किया है | 
उा० नमैन्द्र जी मे मनौविश्ठेजणापवादो साहित्य पिद्धान्ती का विस्तत 
विवेचन किया है। तथा उन सिद्धान्तों के आधार पर हिन्दी साहित्य 
का मल्यांकन मो थोडा बह्त किया ह। पएल्‍नगैन्द्र जो मलतः: नतन 
रखादी ह-- तज्ेय जो और जोशी जो को उजन के दोत में मौ इन सिद्धा न्तों 
से प्रेणता मिर्ठी है। समीदात में उन्होंने " क्रायड बोर रुखछठर ? के 
सिद्वा न्‍्तों का आऑतियादन किया हेअगर उन्हों सिद्धान्तीं के बाठोचन में 
(हिन्दी सात हत्य की अधानत: आधुनिक दायावादी बार प्रगाक्ादी 
का्यवारा का विवेचन कया है। अजय जी कठा के स्वमाव का निरुपण 
करते है । * कछा का सामाज्ि अनुक्योगिता की अनुर्मात के विक्द्ध अपन 
को अमावित करने का अयत्ल बप्याँप्तता के विक्द्ध विद्रोह है । * 


अजय जी का कहना है कि आदिम अवस्था में समाज बीर परिवार के अनुपयुक्त 


अदा पदक आदत पक वाक। कप अत विश नेक: पलक वक पाक अयोकित जाडक वदिक अड्राम तक अर्पित परी 6 सषिकि: 


१- जिशेकु ०" कठा का खमाष बोर उद्देश्य : उज्जेय। कू- सर 


४2022 


मानते को अयनो उपयोगिता की सिद्ध करने के अवास ने हो! कहा को जन्म 
दे दिया। पीन्चर्य- बीच, जो कछा का आण है स्घो क्राए की कोन 
पा ष्ट है अज़्य जो लिखते ह-- हमारे कॉल्पत आण ने हमारे कॉल्पत 
पमाज के जोवन में मात्र ढैना कठिन पाकर अयनो अनुफ्योगिता को अनुमति 
से आहत होकर अपने विद्रोह छारा उस जावन का क्षेत्र विकसित कर दिया 
हु, उसे एक नई उपयोगिता सिलायों ह। पहला कलाकार ऐसा हो प्राणी 


रहा होगा । पहली कछा- चैष्टा टेसी हो विद्रोह रे होगी |* 


जोशी जी ने कहा“ विवेचन में शी 'क्रायड”और' एकछर 'दोनी के 
सिद्वान्तों का उप्योग हुवा ह। क्षयापादी कवियाँ का मनोवैज्ञानिक 
विश्टेणण करते हुर जीशी जी ने क्रायउ के वर्ताप्त तथा रछ्छर के फ़ुत्व 
कामना के सिद्धान्त का विवेषन किया है। कछा का दामित वासनावं 
से सम्बन्ध स्थापित करते हर जोशी जी छिखते हैं-- वहां वै रैसी दबा 
पड़े रहते ह कि फिर आसानी से ऊपर की उठ नहीों पाताँ। पर 
वींच- बीच में जब वे शैन्ननाग के फनों की तरह आनन्‍्दौलित हो उठती है, 
तब हमारे सबेत मन को कृम्प के अचएउ फ्रैय से हिला देती है। रेसे हो 
कछाकार का हृदय अपने मो तर किसी . उज़ात शवित” की 





बवसरी फा 
प्ररणाा का अनुमत्र करके कलात्मक र॒ता के लिए विफल हो उठता है। 
मापनाजों की 





का तियां उत्तके अन्तस्तठ में दबी हु 





कवि अका कछाकार को 
हो अतीक होती हे। 


पद. मय #ग$- बडा आवक ॑सडा शेजिक भोजिक पदक कक पॉवर! ऑल वेट नरक अंक अयाक' अकक अदा, बाधक धायड+ डा 


१- जिरोक - कछा का सवमाव बौर उद्देश्य : बजय, ऊ- २६ 


७... आसन. 


रथ 
(2७) 
(५५.2 


पजने आर मापन के ज्ौत्रों में मनौविश्हैणण् शास्त्र ने अ र्घु कक 
(हिन्दा ताहित्य को गहराई से प्रावित किया है | इसने साहित्य 
को व्यवितानिष्ठ यथाक्ादी चेतना फ्रान की है। इससे भक्तिता 
सम्बन्धी हढ, संकुचित रव॑ जड़ घारणाबों का उन्मृढन हुआ तथा नोति 
की उदार कल्पना के छिए मृमि तथार हुई ह। कवि ज्यणितल के ब्वस्थ 
अ्का उल्चच््य दिशा में विकाच, काठ स्‍्तु के चुनाव, प्रतोके विधान आदि 
को पमफाने के लिए एक चिन्तन- परदाति मा कस सम्प्रदाय से प्राप्त हुईं 
पर इसने (हिन्दी साहित्य + दशैन एवं समोद्ाए को किसी स्थायी उव॑ 
स्वॉगींण पर्दाति को जन्म नहों दिया । आज हिन्दी की द॒ष्ष्टि से यह 
शैली मर मानो जा सती ह। छएस समादा के विभिन्‍न तत्व बनन्‍्च 
पर्दात की बाधारशिला रख दी ह, अत: 4 विशुद्ध मनौविश्ठैणण शास्त्री 
नहाँ कहे जा सतत हैं। ब्ब तो वे साहित्य को मुठ चेतना >यक्तित्व का 
उद्घोण नहाँ, बह का विलय मानते हैं। सा हत्य को क्वियवित्तता 
का चाथन मानने ठगी है। हंस फ्रार मनौविश्ठेणणशास्त्र से दूर हट गए 
हु। जौशो जो में मो सौन्दरकादी एवं 'समन्वक्तादी समीक्षात्मक चेतना 
बॉँच्क अब हुईं है । वे मनौविश्ठेणण-शास्त्र की सीमाजों के आत बच 
इस कार बयतन परिस्थितियाँ में हिन्दी में मनोविश्छैणण- 








सजा है | 


शास्त्र पर बाधारित समीद्षा। फातिन रहकर शी मात्र बनती जा रही है | 





उस ऋ्रार शुक्टोच्तर युग में समीदाण को मुख्य तीन ही कार की 
प्रक्रिया थे ,जिसते हमने दी दुष्टयों का उल्हे़् कर दिया है। तीस दुष्ट 


रे 
(५) 
किन 


पमाजजा स््रीम दाष ष्टि 
टन». पप-लधाआक+-७+ा०म+ व वादा मटितााधभाकर व उकलनार “राव फा्त+/नकातकत नाथ ॥//थ७७००८५०३७५०८केक१५४३५५४>१प+प बन द 





का की पर्रिक्थितियोँ में रकर वाडहित्य और उाहहित्यार के 
स्वक्ष्प का स्पष्टोकरणा तथा मुल्यांकन शेतिहास्कि तमीद्षाग है। यह 
जाधु नि पमीजाय के अमृत तत्वों में चह। मारतेच- यु, डज्विदो युग, 
बल यंग, चौष्खवादी तथा उसके बाद के सभी युगी के समीक्षाकरो ने 
रतहाचिक वठी का उसवोग किया है। आर्धानिक उमीक्षागा का यह मान्य 
तत्य बन गया है और जाज यह शेह्ी (हिन्दी में विकासोन्मुस् मी है। रक 
ताफा यह शो माव्सवादी समोद्ता में परणात हुई तो दूसरी तरफ 
काने सिविंदी जी में माननतापादी उतहित्थ- दरैन का आधार पाकर समाज 
शास्त्रियाँ उवं सांल्काकि उमीषातण का उप घारण कर लिया । सत्य तो 
यह है कि आधाये छिवेदी जी ने नॉक औए उांखतक्ति दष्ष्टि से प्रेरित 
होकर ही समित्बन्धुओं के ऋरल में दव जआावि रीतिकवियों की की 
अछोचना की । स्वलिए स्स थिविदी जो की दाष्षट्टि से उठी मात्र न 


र॒ सम्प्रवाय कहना ठीक हो ह। माकतापादी समाज-शापस्त्रोय 





समौदातः दद्वाति के सम्फ्राय के व्यतित कछाने के यौग्य स्वह्प तो 


द्विदों जो के चिन्तन और प्रयोग ने हो प्राप्त क्या है । छिवेदोी जौ 





में * कल) की क्मोष्या में शच० रठ० थो७ जा9 के लेख का कुछ वश 


की उद्धृत किया है, जिसमें यह कहा गया है कि मनुष्य समाज को उन्नत 


कपने, अलौकिक आनन्द देने वाढे 5१३ या आदि के बारे मैं यदि कुछ नही 








हर 
(ले 
का ॥ 


पहा गया तो कवि व्याफ अ्थै में श्राति का तात्पव॑ पता हित्य का 
अधिक >प्ये न र्‌ हे 
गान - धसप्यता का छयोजन निरक् है। यह दाष्टि मतिराम आदि शेति 


पे वियीं के तम्बन्ध में को चॉरिताथ होतो ह। |ि बबन्चुओं ने झ्स वाष्टि 





+े विचार नहीं 


किया । कवि के चमत्कार की दुष्ष्टि प्‌ उन्होंने बह 





दिया हेऔर उच्कृत के विकास में उहयोगलेंह । इस बथ के बनुसार 

पा हुप्थय प्माज की तत्की़ी न अवस्था का यथाथे चित्र हो नहाँ उपस्थित 
बरता जात जावन के विकाच को ब्रातीामा शर्तितर्यों के प्रात विद्रोह 
करता है,तथा कान जीवन का प्रेरणा भो दैता है। पफ्रात्तिद का यह 
«प अटैफ़ साहित्य में तमय- समय पर उमर आता ह और साहित्य ख॑ं 


पान + जोनन की शवित न कर ता है | 


(हिन्दी में माषसदी आलोचना के ज्रवान व्यवित 


वी शिपदास सिंह चौहान, डा० रामविलास शर्मा, श्री अपुतराय, 





शी अंचल जो , जो फ्राशबन्द्र गुप्त, डा० तामवर सिंह आदि है| हिन्दी 
में माषते के सौन्‍्डर्यजगास्त्र कला औप साहित्य- सम्बन्धी मान्यताओं का 


कोई क्रमपद्ध सपॉर्गोंण विवेचन बर्मी नहाँ हुआ है। ने आडौकर्कों में 


में माष्साद के #न सिद्धान्तों का परिचय निखरा हुआ अश्य मिल जाता 
हु। साहित्य जार समाज का उम्बन्ध, शासक वर्ग का साहित्य पर 


दवा कक भजन बांका पाड७ धक्का अमोसउयोम आधक चकाक 





ने रेप स्ॉगॉण ग्रन्थ को सना तहाँ की है। हां, निबन्धों 





० [७ फचफालए >9]8 छाए आए एडटठॉजशआड 06 74%७9, £05४ 
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हज रे डे 


अंग पतत्थ, आदिम साम्याद आदि जस्थावाँ का निर्देश तथा उमसे 
परत हत्य का पउम्बन्ध, पा क्ति माव, उमाकजादी वधार्थ, साहित्य को 
उपयोगिता, ज्ञा। हत्य में कछा, *थकित माष जौप बद्धि आदि जय: उमी 
या यर इनसे सापसवादी उालोचकर में थिचारए किया । हिन्दी का 
आ्तकिदी जय मान को चौन्‍्दय॑-मुठ्क उामाजिक दा प्टण्त कहता 
एस है | वंचल जा प्रेमचन्द की क्या न्‍तिकों व्यवित के घो तर से आने 
पलठी क्छार उस्ता महत्व कम करते है कारणा उसमें यह मानते है कि 
माणतसवादी वा त्पिता के दर्शन उन्हें नहीँ हो पहे ध। यह आलोचना 
प्रमचन्द्रजा के पातहहित्य पर अपने ज्ाँग्रशों और रृड घारणाजओों का आरोप- 
मात्र ह। 39० रामथिलास शर्मा शख्च न्क के चित्रण को नष्टप्राय, जजर 
जमी दारी वर्ग का चित्रण्य मानते है । उनमें उन्हे श्चण्ड व्यविक्ताद को 


गृन्ध जाती हु । 


ड० रामसिठाघ शर्मा जी अपने ” आचाय रामचन्द्र जुठ और हिन्दी 
बाठोचना + ग्रन्थ मं ठिखते है, शुतठ जी लोक-हुपय में ठीन होने की 
क्सेटी रककर उन्होंने हर तरह को संकुचित व्यवित्तादी बोर माषवादी 
घारण्याओं से साहित्य को मुक्त करके उसे सामाज्कि जीवन का रुक बम 
बना दिया है। स्सर्ठिये छोक-हदय, छोक- मंगल या टो्का हत को हुर- 
किनार करके साहित्यकार आगे नहीाँ बड़ सक ता । 
९- समाज और साहित्य ५ ऊ+ १०३ 


२- जाचाये एामचन्द्र शुक्ल आप हिन्दी आलोचना : 


जाधाव जेठ ने हिन्दी में पही बार जमकर शा ति ग्रन्थों का 
विरोध विधवा, उाहित्य प्‌ उनके धाक्त अमाध का उत्हेख किया । कु 
पाप तरह के नाकों, नायितजों, उद्घायनों आदि के के ता उ हत्य को 
बांच र॒सने के अयाख का विरोध करते हुए उन्होंने कहा--* जिस फ्राए 
पाहुय दुश्यी के अनन्त हप है उसी फ्रार ममुष्य को मानसिक सस्थितिके 
भा --- विविध ऋषियों के मेल में संबटित जी अनेक स्वमाव के मनुष्य 
दिखाई पते है उनके स्पष्टीक्रणा के लिए माक्व- ऋ्ति के अन्चीक्षण की 
जापश्कता होती है । यह आपश्कता उक्त चार क्रार के डॉचे तेयार 
मिलने से िहछे कवियाँ में न रह गई ।.. रोतिग्रन्थी के विरोध का 
मूल सुत्र यही ह- मात फ्ुति की विधिघता । एल जो यथार्धवाद की 
मम से शोतत ग्रन्थों का कत्रितता दिखाते ह। उनका आग्रह साहित्य 
को यवाथ जीवन के निकट छाते के लिये है, उसे सच्चा और स्वामाविक 
बनाने के छिये है । जिस तह शध्वां छा के आरम्म में अंग्रेजी के र्ेसाटिक 
कवियों ने पुराने दरबारों सा हत्य शाक्ष्तर का ताता- बाना नष्ट करके 
ब्ग्नजी काव्य की आत्मा को मुवत कया था, उच्ची तरह आचार्य झुछ ने 
रीति ग्रन्थों के बन्चनों को तोआर हिन्दों साहित्य की आत्मा की सुक्त 
क्या ॥ 

उडा० शरामविलास शर्मा जी कहते ह-- * ज्तेछ जो ने दिखाया कि 
नायों की तरह नायिकाजों के मंद गिनाकर साहित्य में नारी + चरित्र 


वडक 4; अाधक पदक जफका सका भाहाछ; जद भय वध अल प्रद्ञाक आमका मात पक. कवलि। मॉमिक' देश श्री: अत ग्रोडिक 


१- रमीमांता : आचार्य रामचन्द्र शुकठल, प०-६५ 


ने चाथ खकिताड किया गया । माहिकता का हास हुआ । छाक पाटने 
वालों को संल्‍्या बढ़ती गई | कविता छुशामद बोर दिल्बच्छाघघ को वाज 


हो गई । वात्मोकि, व्यास, तसोदाप आदि महाकवियों की सच्ची 
मानव ताधादा फ्म्फा के आधार पर उन्होंने रो ट््नन्‍थां में प्रातपादित 


बएनणा का टाट उल्ट दिया । कझहूणा का नाम काना है शुक्ल जो 





ने उसे एक नये अर्थ सै दीप्त कर दिया है । ञ्ेल जो का दॉषष्टिरोण 
सामंत- विरोधों है, सी लिये वह असाहहिष्णा ह। उनको आलोचना 
सामन्तो संक्लुति के प्रेमियाँ के लिप लठकार ह। वह जनता का फ्ठा ठैकर 
रक नेथो संक्कुति के टिप लड़ने वाढी आलोचना ह। साहित्य में तटच्थता, 
जनता के आति उदाचो नता, शुद्ध कछा और शुद्ध कल्पना के हामिर्यों को 

जछ जा का यह लड़ाकू #प प॒न्‍्द नहाँ। डैकिन कतीलिए वह हमारे 
पातहित्य विकाच के लिए #तना महलफकूओ ह से क्तिलठी न कवि सामर्तों 
के हाथ किय तरह ब्कि गये थ, उसका व्यग्यपुर्ण चित्र सींचत हुए शुक्ल जो 
में लिखा है : 


* _हन्दी के रो लिाछ के कवि तो मानी राजाओं के यहां राजाओं 
शी कामवासना उच्देजित करने के लिये को रे जाते थ । एक और कै 
कविय्ञाज तो रब॒ैसाँ के मुंह मे मकरध्वज का रस फॉकते थ, दूसो फ्रातर के 
कविश्ााज कान में मकरध्वज की पिक्कारी देत थ। पीछ्ंस तो ग्री व्मीफार 


९- आचार्य रामचन्द्र शुब॒ठु और हिन्दी आठोचता : 
उा०७ रामविल्ञात शर्मा, ७+ ६“ १५ 


२5" पंहां, छु०- है२ 


जादि के नुत्प्त मो कवि होगे तेयार काने छगे । १ (उफ ए-८ २८) 


पाम॑ताँ के हार्थी कविता को जो दुर्दशा हुईं ह, उसके बारे मैं 
शत जा क्रोघ के चाथ लिखते है : 


थे 


कविता के अत्याचार मी बहुत कु हुआ है। टोमियों, स्वार्थियों 
बीर जशामदिवों ने उसका गहा दबाकर कहाँ जपात्रों की आसमान पर 
चढ़ाने वाठी स्तुति करायी ह, कह द्रव्य न देने वाढों की निन्‍दा | 
ऐसी तुञ६ वृत्तियोँ वालों का अपवित्र ह्वय कविता के नि के यी ग्य 
नहीं ॥ * 

$प ऋर वर्ग का अयोग न करके सौ शुक्त जी ने बहुत अच्छी तरह 
शी क्िाली न सा हित्य का वर्ग - आधार स्पष्ट कर दिया है। वर्गों प्ले 
परे उन्होंने शुद्ध कलाधाद के आधार पर झ्य साहित्य का सीन्‍्दर्यननरूपण 
नहों किया । ' यहो बात शुद्ध कछावावियों के लिये रकांगी समाजशास्त्रियोँ 
का दाष्टिकोण हे 

डा० रामवि्यत शर्मा जी अपने आछोचना त्मक ग्रन्थ आचार्य 
रामचन्द्र भुनतठ और हिन्दी साहित्य में जुक्ठ जो के दाष्टिकोण बताते हैं 
कि ईश्वर ओर पम को समठते के लिये उहाँने सामाज्कि विकास के 
वध्ययन का राष्ता अपनाया है। उनका दुच्टिकोण रक दुच्खिदी और 


५ ३ 
समाजशास्तीक है । . न कि रहस्यादी, कल्पनाधादी आर दाशीकि का । 


९- इसमीमांखा : आचाये रामचन्द्र शुनंठ, प०- ४३ 
२- आचार्य रामचन्द्र शुबल आर हिन्दी आलोचना :ढा० रामविलास शर्मा, 


३- वहीं $ 0० ६६ 





इनका दाष्टि राक्तिल के आऑआतिक्ठीर थी। हवस समाज्ास्त्रीय दाषष्टि 





चक छिवेदी जी के मान्यताओं के हो काक थे। बने कवियाँ को 
मावसवादो दाष्टि थी जिसमें रामविलास शर्मा मुस्य थे। ये नैक्ति 
घान्यताओं पे संग्रस्त थ। उन्होंने रो किलीन कवियाँ की शेकिय वेतना, 
बते बहुत अच्छा नहीं कहा | 

आचार केशदास आदि कवियों ने हिन्दी के कह मामूली पढड़ें- लिखे 
पाठकों और वध्याफों पर बाचाय॑ल का रोब जमा खखा था | शुक्ल जो 
ते 3 दरबारी कवियाँ के कन्‍्धों पर से आधायैत्व की रामनाभी उतार 
हो । धैक्तिहीन कवियी ने (हिन्दी काव्य- कौत्र ज्कुचित क्या, 
जीवन की अनेकहूपता का उनमें बमाष है। कुछ जा के शब्दों में वार्वारा 
बंधी हुई नालियों में ही क्राहित होने ठगी ।  रामविहास शर्मा जो 
कहते है कि शुतछ जो सर्वाच्च्त्य में व्यक्तिगत दायरे से निकछ कर छोक जोवन 
को साहित्य का मापपीन बनाने के फटा में रहे €। छेकिन रो क्तिछीन 
क॒वियाँ का व्यवितत्व रेसा निजॉव था कि उन्हें लिखना पढ़ा है : 
* कवियों की व्यवित्त विशेषता को बभिव्यत्तिक़ का कसर बहुत हो कम 
रह जाता है। * 

ही क्लीन कवियाँ ने अपनी काव्य सामग्री राजदरबारों और वहां 


के वातापरणा से ठी थी । वह साधा एणा जनता के जावन से बाहर की 
धो | मंतकवियाँ ने रानियाँ का मी वर्णन किया है तो साधारण 


खड़े पक पदक जता# शहद शतक उयाक पयोडी! याद पी जदि॥ आदिल पता हर गाडी पक ब्रेहे॥ पेले॥म अदरक मय वरिकीक 


१- आचाय रामचन्द्र शुक्ल और हिन्दी आलोचना : 
डी० रामविठाच शर्मा, पु०- ११८ 


० बुआ प्वे ही ७& पृप्‌ र.. 


बह 


| छा के ७प में, दरबारी कवियाँ मे साधारण क्यों का वर्णन मी 
किया है ती उन्हें रकास वी नायिका बना दिया ह। रीोक्तिह्ीन 
कवि अपनी - अयनी वाकिजी के छिर जनचधारण के जीवन ४ दर 
कस तरह की सामग्री जुटाते थे; जय पर शुनढ जी कहते है-- * याँद 
कनक- उवं७, मंस्मली पेज, रट्नजटित अलंकार- संगमरमर के मछ, छसखाने 
ढत्यादि को बातें होतीं तो वे जनता कै रक बड़े माग के बनुम्त से कुछ दूर 
की होतीं। . दरबारी कवियाँ के बृंगारी कविता में शुक्ठ जी के सब 
बडा दोण उपको कृत्रिमता दिखायी देती ह। उन्होंने नायिताओं के 
पृक्कर काटा होने, मूक्षँ, उन्माद वादि के अतिरंजित चित्रों की तोद़ 
अआछोचना की है। #पके सिवा जंगार के चित्रण में ये कवि सादा का 
बल्कल व्यान न रल्ते थ। तुहसी' के ज्म- चित्रण से शनके जंगार वर्णौन 
को | मन्‍नता विश्वाति हुए उन्होंने। नाकिा मेंद वाले कवियाँ / दाता 

* लेक मादा का उए्लंधनों होता बताया ह। उन्हें * रासलीलतग के 
रचिकों * से मी कोई शितयत हु तो यही कि वे मो मयाँदा का ध्यान 





नहीं रतत। केशव थे उन्हें कई तरह की शिकरार्यती है । बुढापे में कौ 
उनका तायिका- मेंत्री दुष््टिकोण दूर न हुआ, यह रक है। मो उल्कार 
थे चमत्कार पा कराते की कोशिश की, यह दूसरी है। इस चमतक्ाखाद 
को शल जो काव्य का बहुत बठा दोण मानते है। इससे स्वामाविक 


आहु# चक्र, बिक बिक धमकाने आक 'रॉडल सयाका पक पदक! भला माहात सरदेतः शाप बदतर शतदत नीम सडक सॉकिक। 


१- आचाये रामचन्द्र शुनछ बोर हिन्दी अछोचना : 
3उ॥० रामविलछास शर्मा, पत०- १५१६ 


२- वही ,१९- 


भाधी तर का गुन्वाब्श नहीं रहती । केश से उन्हे सकते बड़ो शश्क्रियत 
कि उरी क्ूय का तौ कहाँ पता हो नहाँ* है ( गरेस्वत्मी 
/ शुतेठ जो को केश से कोई श्ववितात चिड़ न थी । उनकी 


च्ोँ 








तलभाद कक्ष) 





समथ आलोचना फ्‌ यहाँ उकॉकी होते का दौण हम नहाँ लगफ सकते | 
केशव को जामियां बताते हुए उन्होंने केशव को कथावस्तु और कला दोनों 
हा के मोहिक दी था का उद्धाटन किया है। उन्होंने केशव को 


धद; 


इरसिकर्त्िया में , वाश्थदग्थ और  सरसता को सराहना की ४ | 

केशन के पश्चात जर्बावित बोर कुर्जिमता के लिए शुक्ल जो ने बिहारी 
जो की आछोीचना की है। जिहारी का सम्बन्ध वे मानते है कि उनको 
रचनाओं का आधार माकत- जीवन को सहज अनुर्मातियां उतनी नहीं ह 
जितना री ति ग्रन्थ । बिहारी रोतलिग्रिन्थी के चहारे जबरदस्ती जगह 
निकाल कर दोहों के भीतर जुंगार रस के विमाव + अनुमाध आर संचारी ही 
भाते रहे | * रोति- ग्रन्थों का अमाष कविता पर कैसा पडा था, यह 


(दिखाकर शक्ल जी ने क्ष्म तरह के कवियों और आडोचकों कौ उत्तर दिया 





था । 
जसे ये कवि थ, वैसे हो रीति ग्रन्थी का झ्वाठा पेकर हनी दाद 
देने बाछे आाछोंक भी थ। जायती की मृमिका में शुनठ जा ने जआाहाहा 





आर + वाहन वाह वा आलोचना को जल्दो ही बन्द करने का सुकाप 


जाला॥ वाहक! लत पेश परदे पालक साक्ात- तरह पॉज़िक पक शधरक पाक धडिक कक भोहर आफ अजय शक अमआ पलेआ० अक 


१- जाचार्य रामचन्द्र शुब़ठ और (हिन्दी वाछोचना : 
उा० रामविछाप शर्मा, ७+ १२४ 
तठसी दास; आचाय॑ राभचन्द्र शुक्ल, 





९) 
बुक 
(५५० 


रज ह। * रीकिाठीन कविता की तीमारं बतहाने के साथ- साथ 
एकल जो थे शरीक्तिहीन परम्परा की आठोचना की ज्ेमारं क्षी जता 
दा | ” सूरदास * में बिहारो दी उ्यानों में मीगती हुईं नायिका कै बारे 
में लिखत है : उनको नायिका को नाक के मेजे हुए पे की' क्ष लगने स 
उल्टा आए फ़्तीना होता है। यह त्मारे को बात जहर हो गई है ।* 
शवंठ जी तमी रो क्तिलान कवियों के विरोधी नहों थ। टेसा 
उ० रामधिलास शर्मा कहते है। झ्सका फ्राण उनको मतिताम-्सम्बन्धो 
अडोचना ह। उनका विचार है कि मतिराम को सच्चा कवि- क््द्य 
मिला था। उडैकित अपने समय को विचारधारा का प्रमाव उन फू भी 
पडा । ये मत्रिम की तरह देव को उहज प्रतिमा का कवि नहों सानते । 
पहुछ उन्‍होंने देव के अचायैत्व को लिया है। उनकी सम्मात है कि 
री क्िल में को मो कवि आचाय॑ ककाने छाक नहों हुआ | दैव मो 
उस स्थान के योग्य नहों है। जिन ठोगी ने देव को मो लक चिन्तन का 
होम दिया ह, शुक्ल जी के अनुसार, उन्होंने रेसा * मविक्तरश * किया 
ह। देव के अनुश्तार्‌ मा उप्म काव्य हु, लठ्वाण मध्यम है और 
ठयंजना उधम है। शुक्ठ जो का विचार है कि शब्द - श्नित के निब्पण 
हू (हिन्दी के रीति ग्रन्थ आमतार से कोरे है, इसलिये देव की स्थापना पर 


अदा: कक नाक वकककक आवक आन ताक आफ पइक कक खाद सरयदक मोड दा वादा ग्रह चातढजाकक 2 भा 


१- सूरदास : आचार्य रामचन्द्र शुतल, 
२- आचायै रामचन्द्र झुक और हिन्दी आलोचना : 
उा० रामविल्ञास शर्मा, ७ १२७ 


सजा 
रू. 
म्कुस 


ज्यादा कहने का  क्रकाश | नहाँ ह। देव को बेनी फिट आफ डाउट * 


पहिंठी ब॒ुफावल वाली व स्तु व्यंजा पे एहा होगा । शक्ल जो स्वयं 





जामिया को उपम, ठह्माणा को माध्यम ओर व्यंजना को बधम मानने के 
हिर तयार नहाँ थे। रात ग्रन्थों में स्व विणय का समुचित निहपण 
नहां हुआ, ढंसका विलचस्प कारण यह है, * धत विषश्यय का सम्यक ग्रहण 
आर परिपाक जया मे। कठिन नहा |  झुक्छ जो ने काव्य की विणय- 
| स्तु और उसके श्पों को कठ्य करके नहाँ देवते। दोनों में विणय-स्तु 
को नियामक मानते है। स्सीडिये देव को उस्सता को माप - सिह पर 
निरमिर के हा । उसके विपरीत उा० नौैन्द्र यह मानते छुर कि देव को 
माणा में उचितंव्फ प्था नहीं मिलतो, कहने का तात्पय ह : उन्होंने 
ब्रजमाणा के माधुय और संगीत को अर्क् ओवद्धि को ह; उसकी ऑऑज्ज्वल 
एवं का नन्‍त आदि गुण्णों से अलंकत किया ह, तथा उसको शक्तियों का 
संवर्धन किया है“ और इस फ्रार ज़जमा णा को पूर्ण समद्धि का जेय 
नि:सन्‍्देह हो उनके। दिया जा झता ह।  माघुव है, ऑज्ज्वल्य ह, 
का नत है, समाति है, माणा फिर सौ बव्काष्यित है| डा० नभगन्द्र ने 
युकठ जी की दाष्टि को * वस्तुपक्त कहा हे जी” माणा के स्वरूप की 
ज्कस्था तथा सच्छतता पर पड़ती है। * 

मातिरास को तरह पमाकर में मी शुक्ठ जी को सहज क वि अऑ तमा 
के लवा'ण मिले हैं। शुक्ल जी ने रो तिकालीन क वियीं कहे आचार्य नहाँ 


जद अदा कोड पक वयाक- अल सकता अधाक बाद्रम अधक्' धक आह आपात सक्?" पांता रहकर पका, अ भका० पक, 


९- आवचाये रामचन्द्र कुँठ बर आठोचना:डा० रामविलास शर्मा, “१२८ 


२- वही, 9७- १२६ 


माना, उक्त चमकताख़ाद को ज्वांइनीय बतक्तावा है, जहां वह दरबारो 


अमाध से बचते छुट सहज बर ख्ामाविक कविता कर सके है, वहां उन्होंने 





उसकी सराहना को है। शुक्ठ जी का यह दा्सिेण शोक त्तालीन 
कविता का सहो मुल्यांकन कयने के लिए अखिाये ढप से ग्रतहय ह, इसमें 
सन्‍्देह नहीँ) साधारण जनता और दरबायों की ऋूचि में भेद करते हुए 
शल जा ने जिय ताह रो क्तिलीन कर्मिता के मूल्यांकन का सवाल उठाया, 
उसने कुक आलॉचक असहमत हैं। 30० नोौोन्द्र ने” रो काव्य को मुसिका 
में (वेद युग के आडोक्ों, द्वायावाद के आतिनिधि कवियों और एैस्क़ों 
तथा आतिशाठ उमीद्षाकों द्वारा री क्किव्य का * उफेशा पर खेद 

अकट करते हुए अपना शुद्ध कछापादी दाष्टिकोण यों पेश किया है : मेने 

शुद्ध लाहित्फकि ( रत ) दुष्ट ते हो स्व कविता को सामान्य कषत्िों 
का विश्हैंणण आर समृल्यांकन करते का अयत्न किया है--अन्य ज्राप्त मृल्यी 
को अयत्मक्ुंक बचाया है। और श्ष दाष्टि से आप दैसेंगे कि यह काव्य 

न हैय ह और न उफाणीय । झ्स स्तात्मक काव्य का अपना विशेष 
महत्व ह॥ * नगेन्द्र जी का दा षष्टिकोण उनको ईच्छा रहते पर मी शुद्ध 
साहित्यिक नहीं रह पाया, यह या का अमाव है । शुक्ल जी और उनके 
वाद की हिन्दी आलोचना में साहित्य के सामाजिि आधार को इतना 


महत्व दिया गया है कि उस अ्रमाव झैे शुद्ध सत- दाष्टि वालों का बच 


अदा अत उाका आडोड गया वतदियी! भवोकचादता, परयेदर चिका, डा आकााका सदकाएक वादा दा आकर आकर: मोड 


१- आचाय॑ रामचन्द्र झुलछ और हिन्दी आठोचना : 
ठा० शरामविलास शर्मा, 9 - १२४ 


श्र ध्ज्य ० छल है कं की 4 डे हब 


निकलना मी सम्फ नहीं ह। नोौन्द्र जा को पुस्तक का पहछा बध्याय हो 

शी क्तिव्यकी शेततिहाततिक पृष्ठपुमि " है। यह बात दूसरों है कि छस 
पृष्ठमूमि में शी तहासिक सचाई कितनी ह। दरबारी कवियों के पापी के 
लिए तो नगन्द्र जी ने जनझूचि को ही उचझ्धाथी ठह्याया है। 


3० रामविदयस शर्मा छुछछ जे के दा ष्टिकोण्य के आत अपना मत देते 
हुए कहते है-- शुक्र जो से हम यह सीजते है कि रो किलीन काव्य का 
विवेक उुर्ण॑ विवेचन करते हुए किस तरह मारकैय चिंतन के फ्रातिशीछ तत्वों 
को पहचानना चाहिए, क्सि तरह उन्हें वरत्मान या में पष्ट और विकसित 
करना चाहिए | शुलल जो के आलोचना - साहित्य का वध्ययन हिन्दी 
सा हत्य को अवाद्धित ज्मावो से मुक्त करने के लिए बब मौ एक महान 
ब्रधान साधन है। इसलिए जह्ष्म तह के आलोचक कहीं कुकर,कहाँ किफपर 
शुक्ल जे। की मुठ स्थापनाओं पर प्रहार करते हैं। इसके ऋतायों से उनका 
कु७ बनता- बिगठता नहां, यह दूसरी बात है, वास्त्त में इससे शुक्ल जो 
का वुगानक्तारी महत्व समी की आंखों के सामने और मी स्पष्ट हो जाता 
ह। 

प्राकादा समालेचक वण्य- विणय की तरह शेठी और माणा को 
था जनवाधी बनाने का समके है। अत्याक्कि ऊहात्मक बोर ह्मक्तार- 


प्रधान शैठो जनवादी साहित्य के लिए उपयुक्त नहाँ होता । माणा को 
पाणा को वर्त्याफक कोमलता बीर मिठात को ऑतादी स गसमाजि छाप 


सात इक: वॉफः बा बेशक मदनबाद। वाद चाप जाय अमक आक- सा ादा+ आम नाता नरक साकर याका बाद 


१९- आचाये रामचन्ड्र झुलठ बीर हिन्दी आलोचना : 
39 राम विलास शर्मा, 9०5 श३८ 


र < 
बबूँ.प 
० 


क्यू चिन र 
का चिन्ह मानता ह। मावसादाों काव्यनविणयाँ और शैलियाँ का 


सम्बन्ध वर्ग - विकास से स्थापित करता ह। नाटक- विणयाँ और 
शलियौं का सम्बन्ध वर्ग - विकास से स्थायित करता ह। नाटक का 
विक्‍ाध कुछ युग की वस्तु ह और महाकाव्य का सम्बन्ध युद्वों से ह। 
<स करार नाठ़ महाकाव्य को वफ्रोाय क्रॉचीन ह । यह विकास की 
परव ता अच्धा की दैन हर सी फ्रार वह माणा का सम्बन्ध मो 
बगकँ मे स्थापित कर ता है। डा० नामतर सिंह आर मार्कण्डेय के कहानी 
पम्बन्धा ववतन्य मो प्रातिशील सर्मीक्षा। की नई दिशाओं का निर्देश दिया 
है। रंत समोष्रा- पर्दात का वनृचरुण करन वाले कनेक ग्रन्थ तथा 
लिबन्ध ऋाशित हुए हैं। श्री खदान सिंह चौहान की ” आलोचना मार्त 
डा० रामविलास शर्मा के " मारतेन्दु यग आधाय रामचन्द्र झुजठ 7 
वक्षस्था बोर तौत्दय'आ दि, ऋ्राशवन्द्र गुप्त को हिन्दी साहित्य में 
जन्वदी परम्फा * जातक साहित्य : शक दुष्टि, नया साहित्य रक 
दाष्टि," 3० नामवर सिंह का * क्षयापाद" , डा० रौगैयराघव का 


"० तहतो दास का कथा शिल्प" आदि उल्ठेलनीय है। इन आलोचक 





ध्क शक श कि 
स्थान- स्थान पर निरीं समाज्ञास्त्रीयता के ऊपर उठा है | द्विवेदी जोकों 


मान्यता 'ह कि सा हत्य जो वनथाया का रक बहुत महत्वपु्ण ठंग है। घारा 
९" सम प्रतति के; 3० रामविलाघ शर्मा, 99- ३६२ 
कब बही, है ब्रह्षा न न्‍क सहौदपए है कक 


३ - हिन्दी आछोचना: उदुफत और विकाल : 
डा० मं तखरूप मित्र, 5 - ४४० 


के 


के वा मनन माम हो युग ह। जोवन की यह पारा चिर-यत्शील बौप 
चेतन ह। साहित्य की बत्योन जीवन की सम्पूर्ण सां ्ाति गतिविधि 
के परिष्ठन म॑ रक्कर उसकी गा कशीठ, वेतन, पर्वत के उहज परिणाम 
४वे जीवन को गाति क्रान करने को श्रमुख शक्ति मानकर हो उसका ठीक 
मूल्यांकन सम्म्र ह। यह उदार <व॑ कताम्क्रायिक फ्रातिशील दष्टिकोण 
ह। जावन आए साहित्य को कोई फ़ात्ति न अचानक जन्म ठैतो है और 
न स्रमाप्त होती है। वह अपने ऊवती युग का सहब परिणाम है और 
पावर्ग था को क्रूचि को हृपायित करता हुईं उसो में विहीन हो जातो है । 
रस कतरर साहित्य और जीवन की अविन्‍््छिन्न घारायें है, साहित्य और 
युग के सती अन्योन्‍्यातित तथा सापेड्रा रैंप का अनुशीलन रवं मूल्यांकन हो 
जिपेदा जा को दुष्ट से रेतिहासिक समीद्षाय है। उनके लिए ्ॉतिहास 
आर सा हिलल्‍्य दोनों ही चेतन शक्तियां है, थे €क दुसरे से प्रभावित होती 
रहती ह। &पर्दाष्टि से ब्लिदी जी मे हिन्दी ताहित्य की मूमिका" 
में हिन्दी की विमिन्‍न ऋत्यों तथा काव्य- धाराओं के मूठ की उस 
चेतना के विकासशील प का विश्लेणण किया ह जी वन अरचियों वीर 
घाराजं में रुपाथित हुई है। उन काव्य-चाराजों को जीवन बोर 
वाऊमन के व्याफ पर्रिप्रेष्य में रक्कर उ्ें पारध्यार्कत उैयोग सम्बन्ध 
स्थापित किया है। उन्होंने कबीर में " कबोर / के व्य्तितत्व तथा 


विभिन्‍न काव्यवाराजों का उध्ययन किया है। ब्विवेद। जो ने साहित्य 


के रुप में शेण वाउमय से उत्पन्न करे देखा है। सारित्य 








को अधिरल आआत 
अप जीवन के पारस्परिक संधर्श का पिचारकरते की यह पद्धति 


९ 
वीक 
(८) 


पमाजशास्त्रोय ह। माकखताधादी समाजशास्त्रीय तमीदाा पद्मति के 
पम्प्रदाय के व्यक्ति कह्छाने के यौग्य छब्प तो द्विवेदी जो के चिंतन 
आर जयांग ने हो जआप्त किया है| 

सत अध्याय में हमने मुल्य #प ते तीन दृष््टियों पर विचार किया 


है जो झस युग की महत्व पर बाटोचना की क्र रहो ह। 


: उपहार : 


अर अकाक चा5+> भ+ सााक अफका 


राति काव्य अपी सौन्दर्य बोध और विशिष्ट शिल्प विधान के 
कारण हिन्दी हो नहीं, संस्कृत ज्ाबुत रव॑ बपड्रे काव्य की अंगारििक 
रचनावों को फम्फा में जेष्ठत्म फ्राणित हुआ है । यो री क्तिव्य 
में जीवन के शाश्वत ख॑ चिरन्तन सत्य की अभिव्यक्ति तौ नहों हुई, कि न्त 
रऐेक्कि जीवन को सरस खव॑ हदय्ग्राहिणो बनुमृतियों का जैसा उन्‍्मेण तथा 
विकास इसमें हुआ है, वह निश्चय हो अपनो दिशा मैं रक मौलिक प्रयास 
हर 

समस्त रीति वाछूमय की नव उफब्धियाँ का आकलन और समाहार 
प्रथम अध्याय मै-दो दाष्टियों से किया गया ह- (९१) प्रशास्त के रूप में, 
(२) ब्रजममाणा यथ के रूप में । छितोय वध्याय में-तीन दुष्ष्टियाँ से 
अकलन और समाहार किया गया है--(१) स्फुट निबन्धों कै रुप में, 
(२) पधवद्ध प्र्धास्ति के रूप में और (३) सम्पादित ग्रन्थों की मुमिका के 
हूप में । ततीय अध्याय में-नव आकलन की चार दृष्ष्टियां रह - 
(१) शास्त्रीयता का आग्रह, (२) नैक्ति मान्यताजं की कुण्ठा से थ्रस्त 
समीद्धा त्मक दाषष्टि, (३) टीका बौर सम्पादन के सन्‍्दर्म में ही क्तिविता 
का मुल्यांकन, (४) तुहनात्मक बालोघना के रुप में रीक्किव्य की समीक्षा/ 
दुष्ष्टि । चतुथे बध्याय में-- (१) मारतीय काव्यशास्त्री य दुष्ट का उपयोग 
मथ॑ सामाजिक बादश तथा मयांदाघादी दुष्टि के बारे मे झुक जी नेविबार 
किया है (२) चिन्ता्माण में मक्ति और रा ति कविता का पाक्य पर 
अछोचना त्मक वाषष्ट डाही गयी है। पंचम वध्याय मैं-(१)सौ न्दय॑शा स्त्रीय 


९2 
(रॉ 
० 


(२) मनावैज्ञा कि दुष्ट, (३) समाजशास्त्रोय दुष्ष्टि मुख्य रूप से हो 


बाठोचना प्रक्रिया का विजय रहो | 


शाध्त्रात न उफब्धियोाँ की दुष्टि से रात या के आचायाँ ने 
संस्कृत को ममुद्ध रवें सुविक्सित फ्म्परा से अधिक आगे बढ़ने का अयास तो 
नहाँ किया ह, किन्तु इसका यह तात्पय नहों कि इस दिशा में उनका 
/यात्र खैधा काण्य ह। हमने शा स्‍त्री विवैचना के सनन्‍्दर्म में यथा स्थर 
संस्कृत काव्यशास्तीय कुना में रीति आचारयाँ की कविता के मोलिकता क 
विवेचन किया है | 


रीतति काव्य मैं एक ओर तो अशंपात्मक दाष्टि बनी रही तो दुसरो 
ओर निन्‍्दात्मक दुष्टि पर विचार किये गये । प्रशंसात्मक के सम्बन्ध में 
बहुत से रीति कवियों की प्रर्शाक्तियां स्थ कथन को साज्िणी ह वहीं 
मक्किल में यौज्ामी तक्ृसीदास और सुन्दरदास ने नरकाव्य, प्रशास्त 
काव्य, आवपरोकाव्य की कटु आलोचना को है। 
मारतेनदु युग (हिन्दी का कजागरण यु कहा जाता है। इस 
काल में सा हल्‍्य के आय: सही विघायजों का स्फुरण्प और विक्‍ाश हुआ 
उसके साथ ही प्रथबार री ति समीक्षाए का संडीबीही में सूत्रपात हुआ । 
इसके फ रीति समीकझा का स्वहुप प्रर्शा सतत के वत्तिजिित ब्रबमा णा गध 
टीकाओों में बहुत देखने को मिला । विशेणतया कैश की रस्किजिया, 
कविपिया बजौर बिहारी सतसईं की बनेक टीकार्य विशेण उदाहरण है। 


द्विवेदी यग में रीति समीक्षा के दी माउदठणएड हमें दैखने कौ मिलते 


हु। अ्रकया तो री ति सी ना 

री ति सर्माक्षाग की श्रक्षिया का तुहनात्मक रूप रीत्ति 
समीक्षा का याश्वात्य ख॑ मारतीय समोक्तातः के पत्रिप्रेषय में प्रस्तत रूप 
प्रथम समी दाग के अनन्‍त्तात मित्रव न्चु, फे कृष्णबिहारी भित्र, 
छाहा भावानदान, लीकनाथ द्विवेदी," शिहाकारी, और फमसिंह शर्मा 


आते हैं। दूसरे समथ जालोचक रामचन्द्र शुनढ कहे गये ह। 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जौ की दाष्ष्टि नितान्त मौलिक और फ्म्परा 
अक्त थी, उनकी त्तविणक विवैचनात्मक दुष्ट बड़ी ही तन सम्पृष्ट 
बोर उनको शाघ्त्रनिष्ठ प्रॉतिमा का ज्वढन्त उदाहरण है। शुक्‍ठ जी 
जं।वन बौर जगत से अधिक न जुड़ पाने वाछै काव्य के अति बहुत सहमत 
नहों थे । 


शुक्लोचर समीक्ा के अन्तात रो काव्य के उमथ और प्रब॒द्ध समीझ्यक 
30 नौनन्‍्ड्र का नामौल्हैस किया जाता ह। डा० नौन्द्र जो ने अध्म बार 
मनोपैज्ञाक्ति आर सौन्‍्द्यवादी दाषब्टि का विनियौग करते हुए तैक्तिव्य 
की समीक्षा के बन्तात प्विवेदी युगोत नैक्ति मान्यताबीं की कुण्ठा का 
बहुत हो स्पष्टता के साथ विरोध किया है। शुबठोत्तर परम्फा से हो 
जुड़े हुये आघाय विश्वनाथ असाद मित्र, बच्चन सिंह तथा नन्‍्वदुछारे वाजप्यी 
जी है। जिन्होंने क्षयाषादी रोमांटिक शैली के कार्व्यों से प्रभावित होते 
के कारण इस फ्रार की ख्नावों कोब हुत सकृृयता के साथ ग्रहण नहीँ 
किया है । हसी पीढ़ी के समीद्षक रामविलाप्त शर्मा जो है जिन्होंने 
नगैन्द्र आदि के कथित रीति समीक्ा विणक दु ब्टकौण का आकाद 
किया । शुलछीतर पीड़ी के हौ वन्य समीद्ाक ढा० देठ बिहारी गुप्त राकेश 


वेंप भी नाम उल्हेख किया जा स्तता है| उन्होंने ज्ष्म शास्त्र का 


मनोवैज्ञानिक आधार श्रस्तत किया है । 


शञाथ: री क्तिच्य के साथ बच्ठीठता का मो सम्बन्ध जोड़ा गया 
ह। इसमें सन्देह नहाँ कि री त्काछ में कु ऐसी थै रचनाएं उफब्ध हे, 
जिनमें कुछूचिपु्ण॑ मावी की उ्रधानता है और वे रचनाएं अगर का रेसा 
अनाधुत ख़हूप व्यजित करती है,जिससे निश्वय हो रोफकिव्यकी रस 
संवेदना की हो हानि हुई है। पर जहां दाम्पत्य जोवन का वैविध्यपर्ण 
निशपण्ण के सन्‍्दमै में कल्पना वैम्तन से मण्डित कशकेश: चित्रों की आपत्तियां 
हुईं है, वहां री त्किव्य बेजोड है, और उप्कता माप रवं सौन्दर्य दोनों हो 
यद्ा अगहित ४ | 

मवित काव्य अपनी पृत॑ रव॑ अनाविह माष राशियों का मण्डार 
अवश्य है, किन्तु उसमें बचन- मंगिमा के सौन्दर्य निरूपण करने वाले ऋष्ट 
चित्रों का बहुत कुछ अमाध है, इन रंगीन रवप॑ विविक्कणों चित्रों की ऋशैनी 
हमें रो क्तिज्य म॑ हो तो मिलती है अन्यत्र नहाँ। री क्तिव्य वस्त॒तः 
श्रुंग एक मुक को की एक ऐसी अटट खंबविच्छिन्न माठा है जिसमें माव- 
के पना और अनुमृत्तियाँ के साथ हो कवि कोश के बनककेश: नंव्य रव॑ मौठिक 
कुसुम अनुस्यूत तथा संग्राथित हैं। मारत की किसी के माणा में इतना 
विशाछ €व॑ समद्ध श्रृंगारिक वाक्ुःमय नहाँ मिलता, अतः हंस र्दाष्टको 


इसका महत्व निश्चय हो बुर््रात्म एवं बेजीड है । 
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